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अजातशत्र 


ऐतिहासिक आधार ;--ऐतिहासिक नाटकों की रचेंना--कस्ते 
समय 'प्रसराद जी ने इतिहास के मुल सत्य की सबदा रक्षा की है 
परन्तु अनेक स्थलों पर उन्हें अपनी बुद्धि का सदुपयोग दो कारणों 
सें करना पड़ा है। पहली बात है एक ही विषय का भिन्न भतावलंबी 
अंथों में नितान्च भिन्नता के साथ लिखा जाना। ऐसे स्थलों पर 
"धसादः जी को सबकी आलोचना करके प्रक्षिपतत और अतिरंजित 
अंश काट-छाँट कर इतिहास की मूल प्रवृत्ति का पता लगाना पड़ा है। 
>सरे, प्रत्येक कथा और जीवनगाथा का अधिकांश अधकार के गते में 
ओर संभवतः इन अवकाशों (980७) की पूर्ति कल्पना द्वारा ही की 
जा सकती है। इससे स्पष्ट है कि दोनो ही स्थलों पर निजी कल्पना 
हा उपयोग नाटककार के लिए आवश्यक था। इस प्रसंग में कथा- 
गठन के उद्देश्य से 'अ्रसादः जी को दो प्रकार के परिवतेन और भी 
; पड़े हैं । एक, मूल कथा से कुछ प्रासंगिक वृत्त सम्बन्धित करके 
३-ने उसे अधिक प्रभावोत्पादक, स्वाभाविक और नाटकीय चमत्कार 
।ए उपयोगी बना दिया है। दूसरे, कुछ नये पात्रों की उन्होंने सष्टि . 
| उदाहरण के लिए मा्गंधी ओर श्यामा, शैलेन्द्र और विरुद्धक 
नका तत्कालीन धमम ग्रन्थों में स्वततन्त्र रूप से उल्लेख मिलता है, 
अजातशत्रः में एक ही है। 
प्रसाद जी? का यह ऐतिहासिक नाटक ऐसा है जिसकी प्रायः 
री सामग्री और लगभग सभी पात्न-पात्रियों का उल्लेख किसी 
“ किसी रूप म प्राचीन इतिहास अथवा धर्म ग्रन्थों में मिलता 
। उस काल के सभी लेखकों ने एक ही घटना और पातच्र के चरित्र 
भे॑ परिचय अपनी रुचि, आदशे ओर सिद्धान्त की' पुष्टि के उद्देश्य 
। घटा-बढ़ा कर दिया है। फल्लस्वरूप भिन्न ग्रन्धों में वर्शित एक 
) घंटना किसी ग्रन्थ में संक्तेप मे मिलती है तो किसी से विस्तार 
ओर कमी-कभी तो भिन्न ,लेखको के कथनों मे बिलकुल विरोध 
र मिलता है। यही बात पाज्नों के चरित्र के सम्बन्ध मे सी सत्य है।॥ 
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बौद्ध भन्‍धों मे बौद्ध शासकछो को प्रशंसा है, शेष की निन्‍दा; इसी 
- तरद जैन, बाह्यण आदि धर्मों के पोषकों की स्थिति समम्तिए। इस 
प्रकार बिखरी और जटिल सामग्री से: 'प्रसाद जी? ने कुशलतापूबकऋ 
कथा का संगठन करके पाज्नों का सजीव चित्रण किया है। बिंबसार-' 
अजातशत्र, प्रसेनजित-चिरुद्धक, बुद्ध-देवदत्त, उद्यन-पद्मावती आदि के 
संघषं की कद्ठानियाँ इतिहास में सिल्षती हैं। भ्रसाद' जी से उन्हें: 
आंगे-पीछे करके सबके घटने का एक द्वी समय मान लिया है। शुद्ध 
इतिहास की दृष्टि से यह उचित और सत्य नहीं ; पंरन्तु नाटककार 
को इतनी स्वतन्त्रता रहती है और इसका उपयोग करके कथा वह 
जितनी ही सुगठित बना लेता है, उतना'ही सफल समझता जाता है। 


प्रधान कार्य --अस्तुत नाटक का प्रधान कार्य सुख-शाल्ति की हे 
स्थापना है, जिसकी व्याख्या भमद्दारानी वासवी ते इंन पंक्तियों में 
की है :-- 

बच्चे बच्चों से खेलें, हो स्नेह बड़ा ज्वक्ते सन में, 

कुल्न-लक्ष्मी हो मुद्त, भरा हो संगल उनके जीवन में। 

बन्धु-वर्ग हो सम्मानित, दवों सेवक सुखी, .प्रशत अनुचर , 

शान्ति-पू्ण हो स्वामी का मन, तो स्पृहणोय न हों क्यों घर।. ' 

अधिकार-लिप्सा और असत्य गव इस सुख-शान्ति के मार्ग की 
बाधाएँ हैं। छलना राजमाता दोने के गये में है और अजातशत्रु 
राज्याधिकार प्राप्त करने की चिन्ता में। परिणाम यह दोता है कि < 
बिम्बसार, वासवी और पद्मावती के दोनों बैरी द्वो जाते हैं 
और गे की शान्ति तथा राजपरिचार का सुख संकट में पड़ « 
जाता है । 


फोशल-राजपरिवार में इस कथा की आवृत्ति होती है। पिता 
के प्रति किये गये अजातशन्रु के व्यवह्दर को कोशल का राजकुमार 
विरुद्धूक अनुचित नहीं समझता; उसका ससर्थन करता है। यह 
दुर्विनीत व्यवद्दार महाराज को असक्य है; उत्तेजित होकर आवेश 
भरे स्वर में वे उसे देश-निकाले का और उसकी माता शक्तिमती का 


कल्कतद न 


छः 


प्रतिकार के लिए प्रस्तुत होना स्वाभाविक है जिसिसे कोशुलं?राजपुरिवार 
में अशान्ति होनी ही चाहिये। कोशल की कहानी बिलकुल-भुगंध: को 
तरह है; परन्तु कौशाम्बी में राजपारिवारिक अशोन्ति का कारण 
इससे भिन्न है। वहाँ का सयप और विलासी शासक उदयन नहे रानी 


' मार्गंधी के रूप पर अत्यन्त मुभ्ध होकर बुद्धिश्रष् हो, छोटी रानी 
: पद्मावती को कुटिल समझने लगता और उसे इसका दंड देसे के 
. लिए अस्तुत होता है । - 


मगध, कोशल और कोशाम्बी तीनों राज्परिवारों में इस प्रकार 
अशान्ति का बीज जमता है। असत्य गये, अशिष्ट उ्यवहार . और 
बुद्धिहीनता इसके कारण हैं। आरम्भ में सगध और कोशल की 
अशान्तिकारिणी शक्तियों को अपने अपने प्रयत्न में, विरोधी दल 
को ऊ्रक्ा कर, दबा कर अपने पथ. से हटा देने में, थोड़ी सफलत' 
मिलती है जिससे थे उत्सादित होते हैं ; परन्तु अन्त में उन्हें नीच 
देखना पड़ता है और शान्ति के समर्थकों से अपने अपराधों के लिए 
क्षमा माँगनी होती है। परवात्‌, सभो राजपरिवारों में होन्माद छ 
जाता है; उत्सव होने लगते हैं। असत्य गब और अशिष्टता के नष्ट 
होने पर इस प्रकार नाटक के कार्य की सिद्धि होती है । 

कार्य कीं अवस्थायें--क्रेवल तीन अंकों के इस नाटक को संघष 
प्रधानता के कारण कार्य की अवस्थाएँ विशेष स्पष्ठता से सामने 
नहीं आ सकभ्नी हैं। संच्तेप में केवल इतना दी कहा जा सकता है कि 
प्रथम अंक में विरोध का सूत्रपात होता है; अज्ञातशत्र राज्याधिकार 
हाथ में लेकर अपनी शक्ति संगठित करता है ओर काशी प्रात पर 
अधिकार फरने के लिए प्रस्तुत होता है। इधर कोशल का नित्रासित 
राजकुमार भी पिता से बदला लेने के लिए काशी आ जाता है। 

दूसरे अंक के प्रारंभ में विद्रोह! सफज्ञ द्ोते हैं । अजावशन्न कोशल 
की सेना को पराज्ञित करता है। विरुद्धछध कोशल सेनापति की छल 
से हत्या करने में सफल होऋर 'अजावशन्न की शक्ति बढ़ाने के लिए 
उससे आ मिलता है। विरोधियों की शक्ति अब पूर्णंतः संगठित है 
परंतु कोशल और कोशांबी की सम्मिलित सेनां से थे युद्ध में पराजित 


न 
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होते हैं।अजातशत्र्‌ बंदी हो जाता है और विरोधी एक दूसरे को 
हार का कारण -बताते-बताते आपस में लड़ने लगते हैं। इस प्रकार 
उनकी शक्ति नष्टहोती है; वे,नीचा देखते हैं। «८ 

तीसरे अंक-में गौतम और मल्लिका के सुप्रयत्न से कोशल और 
संगध दोनों राज्यों सें शांवि होती हे। कोशलकुमारी बाजिरा का 
विवाद अजावशन्नु से हो जाने के कारण युद्ध-विश्नह का सकट उस 
समय दी नही, कुछ समय ह्वी के लिये दल जाता है। .-. 

कथान्नक की संघषे-प्रधानता :-- यह नाटक संघपे प्रधान है। 
युवकों और बूढ़ों में एक ओर इंह, हो रहा है तो प्राचीनता 
नवीनता में दुसरी ओर-। युवक अपने अधिकारों के लिए चिंतित हैं 
बूढ़े उनके प्रयत्न को दुस्साहस और धृष्टता सममते हैं। प्राची८ 
के लकीर- पीटनेबालों का दल सामने आता है तो उनके ." 
नवीनता के उपासक भी मौजूद मिलते हैं। पाश्चात्य और पूर्बीय 
सामाजिक तथा लौकिक आदशां के हृद् की कलक भी - 
ने यहाँ बड़ी कुशलता से संकेत-रूप मे दिखाई है। । 

पारिवारिक संघर्ष से नाटक का आरम होता है। अजातशत्र 
क्ररता का विरोध पद्माचती कंरती है तभी छलना आकर उसे ड 
देती है और आवेश में वासवी को ,भी बुरा-मला कद्द जाती है 
पुश्चात, चुच्ध होकर सम्राट बिंबसार से वह पुत्र के लिए... 
थ्राप्त करती है।इस कांड की चर्चा प्रसेनजित के यहाँ होती 
विरुद्धक इसमे कुछ अनुचित नहीं समझता और पितासे .। 
सूत्र द्ाथ में लेनेचाले अजातशन्नु के कायये, का समर्थन करता 
पुत्न की यह क्षुद्रता महाराज भ्रसेनजित को उत्तेजित करतो है 
बह उसे देश-निर्वासन,का दंड द्वेते हैं । 

कौशांबी में सपत्नी-डाह् से प्रेरित. होकर मागधी अपने 
झनुरक्त महाराज डृदयन के कान पद्मावती के विरुद्ध भरती है। 
विच्वारहीन, मद्यप और बिलासी शासक इसे-स॒त्य समझ, 5. 
के चुरित्र पर, संदेह करके उंसे दंड देने का निश्चय करता है-। ;, ,-; 

इस तरह तींनों,स्थानों में संघषष.की,आरग लगती , है-। कोशांबी 


हक मल भर मा आज अमन 
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तो सार्गधीं के महत्व में आग लग जाने से शीघ्र दी और बड़ी सरलता: 
से षढ़यंत्र खुल जाता है और उदयन को अपनी शीर्घ्॑ता परे लंज्जिते,/ 
होना पड़ता है; परंतु मंगंध और कौशल की विद्रोदीगिन युद्धःर्म 
भीषण रक्त-प्रवाह से शांत होती है | तीखरे अंक में विद्रोही अपने 
कद्र कार्यो के लिए लब्जित होते हैं और क्षमा माँगतेःहें। इस प्रकार 
सघष का अंत करके नाटक समाप्त होता है । 

मूल कंथा के क्षेत्र स बादर गौतम और देवदत्त के बीच धार्मिक 
महत्ता का प्रश्न लेकर एक और एकाँगी सघष चलता है, , जिसका 
घनिष्ठ सबंध सगध की गृह-कलह से नाटककार ने स्थापित कर 
दिया है। मद्दात्मा गीतस के अतिहंद्ां देवदत्त का सगध की छोटी 
रानी छुल़्ना बराबर सम्मान फरंती है और अज्ञातशन्रु ने 
अपनी परिषद्‌ में उसे ले लिया है। युद्ध की भयं करता से भयभीत्त 
होकर अजातशन्न जब उससे विमुख होना चाहवा है तब गौतस से 
बदला लेने का अवसर देख, देचदत्त उसे उत्तेज्ञित करके एक चार 
पुनः युद्ध के लिए प्रस्तुत करता है'। मगध में गौतम का प्रभुत्व चढ़ने 
न देने की इच्छा से यह उन्हें सार डाज्नने को भो चेष्टा करता है 
परंतु अंत में, सरोवर में प्राण खोकर स्वयं ही इस संघ का अंत 
कर देता है 

दुखांत या सुखांत--नाटक के सुखांत होने को पहचान केवल 
फल्न-प्राप्ति या कार्य-सिद्धि अथवा दुखांत होने का लक्षण किंसी प्रधान 
पात्र की सृत्यु मात्र मानना उचित नहीं है।काय-सिद्धि के परचांत 
भी नाटक दुलांत और झत्यु के पश्चात भी सुखांत हो सकते हैं। 
ट्वितीय कथन का प्रमाण प्रसाद जी का यह नाटक है। घहुत समय 
के बिछुड़े दुर्विनीत पुत्र और पत्नी को ज्ञमाग्रार्थी के रूप में सामने 
पाकर उन्हें हृदय से क्षमा करके सगध का वृद्ध सम्राट बिंबसार सुख- 
शांतिमय गृहस्थी की कल्पना में जब मग्न हो' रहा है तभी उसे 
पौन्न जन्‍म का अत्यंत सुखद समाचार मिलता है ।वेद्ध हृदय एक बार 
दी दष॑से नाच उठती है, परंतु इतने सुद्च उससे सम्दाला नंदीं जाता । 
हर्षात्िरेक से चह लड़खड़ा' कर गिर पड़ता है। दर्शक्ष इस समय 
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पारिवारिक सुख-शांति के लिए लालायित इस बृद्ध के हर को देखकर. 
स्वयं प्रसन्नता के आँसू बहा रहे हैं, उनका दिल भी खिल रहा है। 
सम्नाट बिंबसार के गिरने पर एक बार वे चौंकते तो अवश्य हैं, परंतु 
तत्काल यवनिका पंतन होते ही सहष मिलन के सुख की बात सोचने 
लगते हैं। अतः स्पष्ट है कि मरणांत द्वोने पर भी 'अजातशल्रु ! 
प्रसादांत नाटक है। 

,'नायक कौन :--नाटक के सभी पुरुष पात्नों में केवल दो, 
छजातंशत्रु और विरुद्धक द्वी ऐसे हैं जिनमें से एक को इस पद के 
लिंए चुना जा सकता है। अजातशन्रु से विरुद्धध का अधिकार इस 
लिए अधिक है कि इसका चरित्र अपेक्षाकृत दृढ़ और व्यक्तित्व 
विशेष 'प्रभोवात्पादक है। देश से निर्वासित इस राजकुमार का उत्साह 
ओर साहस इतना अधिक है कि अकेले हीं वह कोशल के विरूद्ध 
ही खड़ा होता है और साथ ही शाक्यो से बदला लेने की प्रतिज्ञा 
भी करता है। शैलेन्द्र बनकर उसने सारे काशी प्रांत को थर्रा दिया है। 
उसकी'साध॑नहीनता सफलता के मार्ग में बाधक है; अन्यथा उसने 
कोशल आर फौशांबी की सम्मिलित सेनाओं पर विजय श्राप्त कर 
ली होती ।-परंतु नाटककार ने उंसका परिचय इस ढंग से दिया है कि 
अजातशत्र के न रहने पर उसके व्यक्तित्व से हसारे परिचित होने का 
कोई अवसर ही नहीं रह जाता और यही कारण है कि अस्थिर चित्त 
आर अप्रधान-,चरित्र लेकर भी कथा को जन्‍म देने और उसके 
व्रिकास में सहायक होने वाला अजाठशत्रु ही नाटक का नायक माना 
ज़ाता है. । 
- , कदाचित महात्मा गौतम को नायक सानने की किसी की इच्छा 
हो. सेमाधान यह होगा कि मद्दान व्यक्तित्व लेकर भी नाटक के संघर्ष 
से वे उदासीन हैं। यन्न-तत्र उनके शांतिप्रद दर्शन भर हम करते हैं; 
नाटक की क्रियाशीलता में उनका कोई हाथ, कोई सहयोग नहीं है। 
पे स्वयं.'तटस्थ” रहना चाहते हैं। | 

नामकरण६--नाटक का नामकरण किसी प्रमुख पात्र के नाम पर 


किया जाता है; परन्तु अजातशन्नु नाटक का प्रम्मुख पात्र नहीं कहा 
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जा सकता । वह राजपुनत्र अवश्य है, फिर भी उसकां ने कोई चरित्र 
है और न व्यक्तित्व ही | वह छलना और देवदत्त के द्वार्थ का.खिलोनां 
भर है और युद्ध की भीपणता से भयभीत होकर तो उसेने अपनी 
दर्बलता का हीनतस परिचय दिया है।यह सब्‌ कुछ देखते हुए भी 
लेखक ने नाटक को उसी के नाम पर केवल इसीलिए रखा है कि 
कथा का केन्द्र वही है । नाटक का आरंभ उसी की एक क्रीड़ा से होता 
है जिसके ओऔचित्य-अनोचित्य का उसे कोई पता नहीं है। अंतिम 
दृश्य मे भी वह ऐसे भावावेश में है कि संभवतः उसे अपनी स्थिति 
ओर कार्य का ज्ञान तक नही द्ोगा। चरित्र की प्रौद़ता और स्वतंत्र 
व्यक्तित्व की दृष्टि से छलना अथवा वासवी के नाम पर नाटक का 
नामकरण हो सकता था, और संभवतः यह उचित भी होता। कथा 
फो जन्म देने में वासवी का हाथ भले द्वी न हो, परंतु उसका व्यक्तित्व 
स्वतंत्र और आकर्षक अवश्य है तथा छुल्लना की विरोधी प्रकृति ने 
उसका सोदय और भी अधिक घढ़ा दिया है। कथा-विकास मे उसका 
परोक्ष हाथ बराबर रहता है; क्‍योंकि सारा संघर्ष काशी के उस प्रांत 
को लेकर होता है, जिसकी आय वह्द पति के हाथ में लाना चाहती 
है । नाटक की शांतिपूर्ण समाप्ति का तो अधिकांश श्रेय उसी को है। 
फिर भी कदाचित्‌ उसकी निष्क्रिता नाटक का नामकरण उसके नास 
के आधार पर करने म बाधक जान पड़ती है। 

जो हो, कथा के विकास में छूलना का हाथ अजातशत्र से भी 
अधिफ है-- अज्ञात तो उसका खिलौना मात्र है, जिसे वह प्यार 
करती है, सजा-सज्ञाया सिंहासन पर बैठा देखना चाहती है । व्यक्तित्व 
भी उसका नाटक के किसी पात्न-पात्री से घटकर नहीं है। ऐसी दशा 
में नाटक का नामकरण उसके नाम पर किया जाता तो सम्भवत: 
अधिक उपयुक्त होता | हाँ, इसके लिए लेखक को अंतिम अंक में 
उसके चरित्र को अधिक सतकता से चित्रित करना पड़ता । 

प्रासंगिक वार्ताएँ:--लेखक के कुछ प्रिय विषय होते हैं. जिनके 
संबंध में अवसर पाकर अपने विचार प्रकट करने का लोभ वह संवरण 
नहीं कर पाता । कभी कभी विशेष उद्देश्य से भी मूल कथा से भिन्न 
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कुछ प्रासंगिक वातोएँ लेखक को बीच बीच में लानी पड़ती हैं | 'प्रसाद* 
जी के सभी नाठकों में दो-तीन दृश्यों को रचना ऐसे ही विषयों को 
लेकर की गई है जिनका न कथा-विक्रास में दी हाथ है और न वे 
स्थिति के बहुत अनुकूल ही जान पड़ती । अजातशत्रु में तीसरे अंक 
के चौथे दृश्य के स््री-पुरुष-प्रकृति को लेकर शक्तिमती और दीघेका 
रायण के मुख से वे बातें उचित ही जान पढ़ती हैं। “स्कंदगुप्त! में 
ज्राह्मण-श्रमणं का तथा “चद्रगुप्तर में राजन त-वररुचि का बाद-विवाद भी 
इसी कोटि में आता है। इन तथा ऐसी ही अन्य स्थलो को निकाल 
देने से संम्भवतः नाटक की कथा अधिक संगठित हो जाती | 
धार्मिक आन्दो लन;--भारतीय इतिहास के जिस काल से इस 
नाटक का संबंध है, बह समय चोद्ध धरम के प्रादुर्भाव का है। महात्मा 
गौतम के समकालीन शासक, जो इस नाटर के प्रमुख पात्र हैं, उनका 
आद्र-सत्कार करते हैं। मगध और फोशल-पतम्राट तो बौद्ध धर्म के 
सच्चे अनुयायी के रूप में सामने आते हैं दी, कौशांबी-शासक उदयन 
भी उनके उपदेशों पर भुस्ध है, और कई दिन तक उनके सुनने योग्य 
व्याख्यान अपने यहाँ कराता है और अपनी रानी पद्मावती की 
सुविधा के लिए उसके महल में उसने नया झरोखा बनवा दिया है । 
परंतु मगधघ के बृद्ध सम्राट बिवर्सार महात्मा गौतम का जितना सत्कार 
करते हैं, बनकी छोटी रानी छुज़्॒ना अथवा उसका पुत्र अज्ञातशत्रु 
उन्हें उस दृष्टि से नहीं देखता। यही नही, वे वो गौतम के प्रतिद्वदा 
देवदत्त के कहे में हैं और उसी के इशारे में चलने पर अपना कल्याण 
संममते हैं, यहाँ तक कि गौतस के श्राण लेने की चेष्टा का भी वे 
कोई विरोध नदी करते | बौद्धधर्म के इस प्रवत्तक के संबंध में जन- 
साधारण के विचार भी लेखक ने कई स्थलों पर व्यक्त कराए हैं। 
सारांश यह कि महात्मा गौतम का व्यक्तित्व, उनके धम-प्रचार का रूप, 
उस काय का विरोध, जनता और साम्राटो की दृष्टि में उनका 
महत्व, एक शब्द मे बौद्ध धम की तत्कालीन स्थिति से प्रस्तुत नाटक 
के लेखक ने बड़ी कुशलता' से हमें परिचित कराया है। 
५ हास्य ओर विनोद;:-प्रस्तुत नाटक में उदयन का विदृषक 


# 
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बसंतक पाठकों को हँसाने का प्रयत्न करके अपनी स्थिति सार्थक कंरना ... 
चाहता है| प्रथम अंक, छठे दृश्य में वसंतक की हँसोड़पने की- बातें ... 
कुछ साशथ्रक हैं । यद्यपि उनमें पाठकों के दाँत चमकाने को च्मती 
नहीं हैं। लेखक यह नहीं चाहता कि पाठक इस स्थिति में हँखें, तथापि 
वातावरण के बीच में इन्हें सुनकर पाठक शांति की साँस अवश्य 
लेता है। हास्य के इस रूप की भी कभी कभी जीवन में आवश्यकता 
होती है । इसीसे नाटककार ने ग्त्येक अंक॑ से एक बार पाठकों को 
उसके दर्शन करा दिए हैं। परंतु काय में असफल रहने से नाटक में 
विदूषक को आवश्यकता संकट में पढ़ जाती, संभवतः इसीलिए 
नाटककार ने उसे थोड़ा दूतनकाय सोंप दिया है। तीन अंकों के तीन 
दृश्यों में उसके साथ हम सगध के राजबैद्य जीवक को देखते. हैं 
जिससे वसंतक कथा-विकास सम्बंधी कुछ बाते कद कर पाठकों की 
जिज्ञासा-शांति का उपाय करता है । 

कथाक्रम का परिचय देने वाले उसके कथन ये हैं | प्रथम अंक, छठे 
दृश्य में?--बड़ी रानी वासवदत्ता प्ममाती को सदहोदरा की तरह 
प्यार करती हैं। उनका कोई अनिष्ट नहीं होने पायेगा । उन्होने ही 
मुझे भेजा है| " 

दूसरा अंक, नवे दृश्य में:--( क ) पद्मावती ने कहा है--आय 
जीवक से कह देना कि अज्ञात का कोई अनिष्ट नहीं होने पावेगां, 
केवल शिक्षा के लिए यह आयोजन है। | 

( ख ) महाराज उदयन से ( प्रसेनज्ित की ) मंत्रणा ठीक हो' गई 
है। आक्रमण हुआ ही चाहता है। मद्ाराज बिंचसार की समुचित 
सेवा करने अब वहाँ हस लोग आया ही. चाइते हैं । 

तीसरा अछू, छठे दृश्य में :--कहाँ साधारण ग्राम्य बाला हो 
गई थी राजरानी ! में देख आया--वही सागंधी ही तो है। अब 
आम की बारी लेकर बेचा करती है और लड़को के ढेले खाया 
करती है । - 

सारांश यह कि दृत-कार्य कराकर लेखक ने विदूषक वसन्तक की 
नाठक में अनावश्यकता का दोष मिटाने का प्रयत्न किया है। *. ' 
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“ स्वगत' का प्रयोग ;---रंगमंच पर कुछ वष पहले, जो नाटक 
खेलें जाते थे. 'स्वगत” कहे गये अंशों की उनमें भरमार रहती थी। 
संच के पात्र ऐसे अंशो को मूल से भिन्न स्वर सें पाठकों को सुनाते- 
संमर्कांते थेनल आलोचकों ने अभिनय को दृष्टि से इन अंशो को 
अस्वाभाविक साना | उनका तक यह है कि जिन 'स्वगत' अशों को 
पांत्र-पात्री केवल दर्शकों को ही छुनाने के लिए उच्च स्वर में कहते हैं, 
यह कैसे सस्मव है कि उनको उन्हीं के पास खड़े अन्य पान्न न सुने 
आर उन पर कोई प्रभाव न पड़े । अतः 'स्वगत” अंशों को निर्लिप्त 
भावे से सुनकरे असिनय करते रहना अनुचित ठहराया गया। अपने 
नाटकों को दोषरद्धित बनाने के लोभ-से नाटककारों ने धौरे-घीरे ऐसे 
अंशों को कम करना आरस्भ किया | इधर के नाटकों सें इनका प्रायः 
अभाव दी दिखाई देता है । । 

. स्वगत' अंशों को देने से लेखक का उद्देश्य पाठको को अपने 
पात्न-पात्रियों के सच्चे विचारों से परिचित कराना होता है। सन, 
वचन और कंस में एकता रखने वाले व्यक्ति समाज में कदाचित्‌ 
एक प्रतिशत भी नहीं मिलेंगे । शेष निन्नानवे व्यक्तियों के मन में कुछ 
होगा । कहेंगे कुछ और करंगे कुछ और । ऐसी दशा में व्यक्ति को ठीक 
ठीक समझना सरल काम नहीं है। कर्म - और वचन बाहरी चाल 
चलन की बाते हैं । सामाजिक शिष्टाचार का पूरा पूरा ध्यान रख कर 
ही हमे अपने मुख से वचन निकालने या काम करने पड़ते हैं । इसलिए 
यदि वचन ओर कर्म में एकत्ता सी हो तो उसे प्रायः सामाजिऊ शिष्टा- 
चार का ही फल समझना चाहिए । 

परन्तु मन में जब दम वात करते हैं तब विचार घारा पर सामाजिक 
चातों का प्रभाव नहीं पड़ता | सम्राज मे रहते हुए भी सन सें विचरण 
करते समय दम प्रायः स्वतंत्र रहते हैं। अतः मनुष्य को ठीक ठीक 
तभी समझा जा सकता है जब उसके वचनों और कर्मों को शिष्टाचारी 
आवरण से मुक्त करके सममने की योग्यता हममें हो तथा हम यह 
विवेचना कर सकें कि इनमें कितना अंश शिष्टाचार का फल है और 
कितना हृदय के सच्चे भावों और अंतःऋरण की सच्ची प्रवृत्तियों 


( ११ ) ह 


का । यद् विवेचन-कार्य विशेष अध्ययन और अनुभव चाहता है हू 
कदाचित्‌ इसीलिए नाढकों- में 'स्वगतः कथन द्वारा मन के सीधे-सांदे 
भाव इस प्रकार व्यक्त कर दिए जाते थे कि उनसे व्यक्ति को. मली' 
भाँति समझा जा सके । इसमें संदेह नहीं कि मूलतः यह्‌ उद्देश्य उचित 
ओर साहित्योप्योगी ही था । 
आजम के नाटकों को अभिनय-कला की दृष्टि से रवाभाविक बनाने 
के लिए आलोचकों ने जब उक्त दोष के कारण 'स्वगत” भाग कोः 
अनुचित ठहराया, तब वे भी उसकी उपयोगिता नहीं भूले थे। 
उनका उदेश्य यह था कि जिन मानसिक विचारों को 'स्वगत” के 
अंतर्गत देकर दस पात्र-पात्रियो के चरित्र का परिचय देते हैं, उन्हीं 
के प्रभाव-स्वरूप उनकी भावभंगी, शारीरिक चेष्टा और कार्यो को 
दिखा कर संकेतरूप मे काम निकाला जाय तो यह ढंग अत्यन्त रोचक, 
कलापूर्ण और साहित्योचित होगा | साहित्य का उद्देश्य मानसिक विकास 
करना भी है 'स्वगत' का इस नए रूप में प्रयोग करने से साहित्य के. 
इस दद्देश्य को पूर्ण करने में नाटक सहायक हो सकेगे और निस्संदेह- 
पाठकों के द्वाव-भाव, कार्य-कत्लाप आदि का विश्लेषण करके व्यक्ति 
को समझाने का प्रयत्न अत्यन्त रोचक और मानसिक्र विक्रास का 
सहायक सिद्ध होगा | हप है कि आधुनिक नाटककारो ने इस बात को. 
“खममा और तदनुसार रचना करना आरस्म किया है । 
ऊपर जो कुछ कहा गया है वह केवल ऐसे 'स्वगतर अंशों के लिए 
है जो मंच पर आए पाश्नों के सामने रहने पर कुछ ऐसे वाक्य कहते 
हैं जिनसे उनके हादिक विचार तो प्रकट दोते हैं, परन्तु जिन्हें वे. 
निकट खड़े हुए पात्रों से नही कद्दते ओर न चाहते दी है. कि वे उसे 
सुन समम लें । 'अजातवशजु' में ऐसे स्थल थोड़े दी हैं ; केवल छलना,. 
जीवक, प्रसनजित और समसुद्रदत्त आदि ने दो एक स्थलों पर एक 
आध ऐसे वाक्य कहे हैं | प्रयत्न करने पर अधिक कला पूर्ण ढंग से 
इनसे छुटकारा मिल सकता था, इसलिए ये व्यथ ही हैं। 
एक अकार के 'स्वगत” ओर हैं जो हर प्रायः प्रत्येक दृश्य के आदि 
ओर अन्त में मिलते हैं। ऐसे अंश उन अवसरों पर कहे गए हैं जबः 


( श्र ) 


संच पर दूसरा पात्र नहीं होता और इसलिए इन्हें अस्वाभाविर्क नहीं 
कद्द सकते ; दूसरे, पान्र-पात्रियों की विचारधारा का इनसे पेरिचंय 
मिलता है। इस अकार के 'स्वगत' प्रस्तुत नाटक में कहीं कहीं बहुवे 
ज्षम्बे हो गए हैं और कुंछ॒ में तो एक बात दोहराई गई है। दाशेनिक 
विचारधारा के फलस्वरूप, और कभी कभी भाव पूंण गयद्य-काव्य 
की दृष्टि से, इन 'स्वगत” भाषणों का जो सी मूल्य हो। पंरन्तु इसमें 
सन्देह नहीं कि अभिनय के विचार से ऐसे लम्बे स्थल दशकों को 
उबा देने वाले होते हैं। इनमे अधिकांश ऐसे हैं जो अपना उद्देश्य 
भी सिद्ध नद्दी .कर पाते और जिनसे सरलता से छुटकारा मिल 
सकता था | ह 

कथा-विकास और उत्सुकर्ता ;--नाठक की कथा का क्रमिक 
संगठन इस ढंग पर द्वोना चाहिये कि पाठकों की उत्सुकता निरंतर 
बढ़ती रहे | इसके लिए ढंग यह है कि आगे आने वाली घटनाओ की 
'सूंचना सकेत रूप में पाठकों को बराबर मिलती रह | ये संकेत न तो 
इतने स्पष्ट ही होने चाहिए कि दर्शकों को आगे की घटना का स्पष्ट 
आभास मित्र जोय और न इतने अस्पष्ट ही कि वे उनकी ओर ध्यान 
द्वी न दे सके । प्रसाद जी ने स्थान-स्थान पर कुशलता से पाठकों की 
उत्सुकता बढ़ाने के लिए इस उपाय से काम लिया है। 'स्कन्दगुप्ता 
के प्रथम अंक, दूसरे दृश्य में, धातुसेन के ये तीन कथन--( १ ) श्री 
की मन्त्रणा बड़ी अनुकूल और उपयोगी होती है ; इसनिए ( तारा के 
मंत्रित्व से बालि को ) संदा के लिए राज्य के माँमटों से छुट्टी मिल 
थाई | (२) चाणक्य ने लिखा है, राजपुत्र भेड़िये हैं; इनसे पिता को 
संदैव सावधान रहना चाहिए। (३) उस ब्राह्मण को लिखना चाहिए 
थो कि राजा लोग विवाह ही न करें, क्यो भेड़ियो सी सतान उत्पन्न 
-हो--अनन्त देवी के इशारे पर नाचते हुए मद्दाराज कुमारगुण्त और 
पिंता के प्रति भेड़िये की संतान का सा व्यवहार करने वाले पुरशुप्त 
के सम्बन्ध में सत्य सिद्ध होते हैं, तब हमें नाटककार की कुशलता पर 
सोश्चय प्रसन्नता होती है। इसी प्रकार देवेकी की दृत्या के षड़्यन्त्र 
दा कान अंथ ७२ अल पात्रक सिंसित हो जाने हे तब तन्ञाउककार ते 
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स्कंदगुप्त के आजाने की सूचना देकर उन्हें चिन्ता से सुक्त कर 
दिया है । - ५ ० । 

आशय यह कि पाठकों की उत्सुकता, की शांति दीन चार दृश्यों 
के पश्चात्‌ अथवा कभी कभी दूसरे दृश्य में ही कर देना प्रसाद! जी' 
का नियम रहा है। प्रथम अंक,- पाँचव दृश्य में रानी पद्मावती से 
उदयन के नाराज होने की सूचना मिलती है और वह मागंधी के 
उत्तेजित करने पर प्रतिशोध के लिए तैयार हो जाता है। पाठकों 
के मन में स्वभावतः प्रतिशोध का स्वरूप जानने की .इच्छा होती है ॥ 
दूसरे ही दृश्य में जीवक हमें सब वातें बतला, देता है। इसी अंक 
के सातवें दृश्यमें राजकुमार विरुद्धक युवराज-पद्‌ से वंचित किया 
जाता है और उसकी माता का सम्मान राजमहिषी की तरह न करने 
की महाराज आज्ञा देते हैं; तभी परठक के मन में तिरस्कृत परन्तु 
निर्भीक राजकुमार के विचार और उसकी माता के व्यक्तित्व से 
परिचित होने की उत्सुकता होती है। दूसरे ही दृश्य मे हमारी इस 
जिज्ञासा की शांति का प्रबन्ध लेखक कर देता है। 


रस)-- भारतीय नाटक-रचना-प्रणाली से सब से प्रधान तत्व रस 
माना गया है। अन्य तत्वों की सार्थकता यही है कि रस की पूर्ण 
निष्पति में सहायक हों। विरोध, संघर्ष ओर युद्धम्रधान नाटक में 
केबल वीर रस की प्रधानता दो सकवो है ओर यहीं अजातशन्नरु का 
प्रधान रस साना जा सकता है। साथ ही मद्दाराज्ष बिबंसार की 
दाशनिकता, महात्मा गौतस की शांतिप्रद शिक्षा और मल्लिका देवी 
की क्षमाशीलता से शांव रस भी अवसर पाते ही अपनी झलक 
दिखा जाता है।' डे 

सारांश यह कि वीर और शांत रसों की दो धाराएँ नाटक में कथा 
की प्रगति के साथ चलती हैं और अंत तक पहुँचते पहुँचते संधषे के 
ससाप्त होने पर प्रथम की अप्रधानता और ट्विंतीयं की प्रधोनता स्पष्ट 
हो जाती है। > 000 सर 

>ई 
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सभी कंला-कृतियों में काव्य का सुन्दर समावेश रहना स्वाभांविक 
ही समझता जाना चाहिए। नृत्य और संगीत में उन्नति भी हमने: इंतनी 
फरली थी कि मनोरंजन के प्रधान साधनों से उनका, निकटतम सम्बंध 
आवश्यक एवं वॉछनीय था | अनुकरण हारा जनरंजन के उद्देश्य से 
नाठक रचने एवं खेलने को जब भारतीय साहित्यकार भ्रवृत्त हुए तब 
फाव्य-रचि की अधिकता एवं-संगीतकला प्रम ने उनमें गीतों का 
समावेश कर दिया । यद्दी कारण है कि सभी प्राचीन नाटकों में सुन्दर 
कविता के दशन द्वोते हैं| आगे चल कर यह गअबृत्ति इतनी बढ़ी कि 
नाटकीय कथोपकथन का अधिकांश पद्य में रहने' लगा । इस वर्गों के 
कुछ कवियो ने तो पूरे नाटक प्रंथ कविता में लिख डाले हैं । 

हिन्दी-नाटक-रचना में प्रवृत्त होने वाले खाहित्य सेवियों ने संस्क्रत 
परिपाटी की देखा देखी आरम्भ से ही अपनी कृतियों को कविता से 
ज्ाद रखा था। इसी समय बंगला और ऑग्रेजी नाटकों से हमारा 
परिचय होता है । पाश्यात्य देशों की भी आदि नाटथस्चनाओ 
में कविता का यथेष्ट प्रभाव रद्दा, परन्तुं मनोवैज्ञानिकता और 
स्वाभाविकता का आदर्श सासने रख कर यों ज्यो उनका समालोचना 
साहित्य उन्नति करता गया, नाटक से कविता का बहिष्कार करने 
चालों की आवाज त्यों त्यों ऊँची द्ोती गई। चस्तुतः, नाटकीय पात्नों, 
का पद्म में बातचीत करना, अथवा बीच बीच में कविता पढ़ने लगना 
है भी अस्वाभाविक और अनुपयुक्त । पाग्वात्य आलोचकों का यही 
प्रधान तक था । 

भारतेंदु हरिअन्द्र से लेकर जयशंकर त्रसाद के प्रादुमांष तक 
जितने नाटक हिल्‍्दी में रचे गए सबमें जब-तब गीत गाए गए हैं। 
चँँगला ओर ऑग्रेजी नाटक-कारों की कविता के प्रति इस प्रकार रुचि 
का अभाव देख कर हिन्दी के आलोचकों ने इस पभ्रव्ृत्चि का विरोध 
आरम्भ किया। नाटककार भी धीरे धीरे स्वाभाविकता का महत्व 
समभने लगे। दिन्दी के प्रारंभिक नाटककारों की रृतियों से . आज 
के सेवियों की रचनाओं का इसी दृष्टि से मिलान करने पर यहद्द बात 
स्पष्ट हो जोयेगी | मा 
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प्रसाद! जी आरंभिक रचनाओं में कविताओं की' संख्या अधिक 
थी | स्वयम्‌ कुशल कवि होने के कारण काव्य का पूर्णतः बहिष्कार 
करना तो उनके लिए संभव था नहीं, केवल अनावश्यक 'स्थलों पर दी 
उन्‍्दोंति उनका प्रयोग रोक दिया। दूसरी बात उन्होंने इस सम्बंध में 
यह की कि रचना में प्रयुक्त गीतों को स्थिति अथवा पात्र की दृष्टि 
से स्वाभाविक बना दिया। उनके प्रायः सभी नाठकों में दर्शन 
कविता अथवा संगीत-प्रेमी दो-एक पात्र-पात्रियाँ अवश्य हैं जो अपने 
गीतों के लिए आवश्यक वातावरण की सृष्टि करके उन्हें स्वाभाविक 
बना लेती हैं।“ अजातशत्रु ? में ' प्रसाद? जी की छोटी बड़ी बीस 
कविताएँ हैं । स्थिति की स्वाभाविकता से यह निम्नलिखित वर्गों'में 
विभाजित की जा सकती हैं। 


(१ ) नर्तेकियों, के गीत--चार | यों तो इस नाटक में .नतेकियों 
का गौत केवल एक है जो उदयन के सासने उन्होंने गाया है, पंरन्तु 
हर का एक और श्यामा के दो गीत भी हम इसी कोटि में रख 
सकते हैं जो उन्होंने क्रशः उदयन; विरुद्धक और समुद्रदत्त की 
प्रसन्‍तता के लिए गाए हैं । 

(२) एकांत में कवि अथवा किस्री पान्न पान्नी द्वारा गाए गए गीत 
जो भावावेष में, हृदय के उद्‌गार व्यक्त करने को गाए जाते हें--छः। 
इसमें मागंधी के गीत दो हैँ; शेष चार में पद्मावती, बाजिरा, विरुद्धक 
ओर श्यामा ने अपने हृदय की बेदना व्यक्त की है । 

(३ ) इश-प्रार्थनाएँ--तीन । पहली प्रार्थना गाते हुए भिक्कुक करते 
हैं और शेष दो वासवी और मल्लिका एकांत में करती हैं। 

(४) करुणा, वासना, प्रेम आदि का रहस्य सममाने वाले 
गीत--रपाँच | प्रथम दो भद्दात्मा गौतम ने गाए हैं; एक में उन्होंने 
करुणा की मददत्ता सममाई है और दूसरे का विषय सृष्टि की चंचलता 

। तीसरा गीत उदयन मस्त और मुग्ध होकत सागंधी की प्रशंसा 
में गाता है। शेष दो वासना में लीन मद्रि पान करती हुई श्यासा 
प्रिय शैलेन्द्र को सुनादी है। 

(४ ) नेपथ्ये से विषय के अनुकूल शांति-संदेश वाहक अथवा 


६ १६ ) 


दार्शनिक भावयुक्त गीत--एक | नाटक के अन्तिम दृश्य में महाराज 
बिंचसार केलिए गाया है:।. , , है» 

( ६) शेष--एक । नाटक के प्रथम दृश्य में सुखी परिवार का 
संक्षिप्तचित्र खींचतो हुईं चार पंक्तियों की साधारण कविता वांसवी 
नेकही है। - - 

विषय , की दृष्टि से अजातशत्रु' के गगीते साधारण रूप से तीन 
भागो में रखे जा सकते हैं--..- *+ 

(१ ) दाशंनिक विवेचना-प्रधानगीत--प्रसाद जी को दाशनिक 
और आध्यात्मिक विषयों से बड़ी रुचि थी और तत्संबधी अध्येयन 

प्री: उनका पर्याप्त था ।यही कारण है कि अनेक सुन्दर गीतों में 
तो दाशनिह्ता की सुन्दर छाप है। भावों की कोमलता के कारण 
ये गीत विशेष प्रिय हैं । 

२) प्रेम, वेदना, वासना, 'सोंदर्यासक्ति आदि मनोभावों और 
अंतव त्तियों की व्याख्या करने वाले गीत ' अजातवशतघु ' में ऐसे गीतों 
की संख्या सब से अधिक है। 

(३ ) इश प्रा्थनाएँ--महात्मा गौतम, देवी सल्लिका के गीत 
शांतिप्रद्‌ और संतोष देने वाले हैं। 

टकीय स्वाभाविकता की दृष्टि से कई गीत विशेष आवश्यक 
नहीं प्रतीत होते और उनके अभाव में अमिनय का कार्य आसानी से 
चल सकता है। परन्तु नांटककार स्वयम्‌ इतनी- कविताएँ रखने के 
पक्त में है। इस ग्रंथ के प्रथम संस्करण में कविताओं की संख्या और 
अधिक थी । कुछ गीत लेखक ने आगे के संस्करणों में कम कर दिए। 
वर्तेसान गीतो में तीन चार भावधूर्ण और सुन्दर हैं। साधु सन्‍्यासी 
ओर वारविज्ञासिनी के रहने से गीतों की संख्या इस नाटक में बढ़, 
गई है ओर इन पात्र-पात्रियों के संबंध ने उनकी अस्वाभाविकता का 
प्रश्न पीछे हटा दिया है। फलतः पाठक़ो को- इन गीतो का आनंद 


) हे 
नी चाताओा स्ाडिएफ । ५ 





[॒ 


५ 3) 


दृश्यों का साहित्यिक महत्व - 
पहला अंक _ 

पहला हृश्य--इस दृश्य में नाटकंकोर ने एक साधारण घटना 
को लेकर नाटक के चोर प्रधान पात्र-पात्रियों--अजातशत्रु, पद्माचती, 
छुलना और वासवी--के स्वभाव की झुरूुय विशेषताओं की ओर 
स्पष्ट संकेत किये हैं। इस स्वतंत्र दृश्य की कथा का सम्बन्ध अगले 
दृश्यों की कथा से स्थापित न करके भी नाटककार ने मगध के राज- 
परिवार में आगे लगने वाली ग्रृद-कलद की आग की बात कह कर 
पाठकों की उत्सुकता बढ़ाई है।सगध के भावी शासक को, जो 
समुद्रदत्त जैसे चाहुकांरों से घिरा होने के कारण यथोचित शिक्षा से 
बंचित है, ऋर देखकर सुखद और शांत शासन के लिए हम चिंतित 
हो जाते हैं । बौद्धधर्म के तत्कालीन प्रभाव का परिचय भी इसमें यहाँ 
मिलता है।सगघ सम्रादू की बढ़ी रानी इस घ॒र्से से सहाजुभूति 
रखती है और उसकी पुत्री पद्मावती भी उसके साथ है| इसके विपरीत, 
छलना, सम्राट की छोटी रानी, राजमाता होने के गर्व में चूर रद कर 
बौद्धवर्म के सूल सिद्धान्त, अद्िंसा को भिक्षुकों की भद्दी सीख कह 
कर हँसी उड़ाती है। पारस्परिक संघर्ष यहीं से आरंभ होता है। 
नाटक के इस प्रथम दृश्य में अजातशत्रु चुद्धिहान कर युवक के रूप 
में हमारे सामने आता है । 

दूसरा दृदय--नाटक के दो अमुख पात्रों विंबलार और गौतम 
के प्रथम दर्शन हम यहाँ करते हैं । एक जीवन के भौतिक संघणषं से 
ऊच दाशनिक बन कर सामने आता है, ओर दूसरा विश्व की ज्षण- 
भंगुरता के नित्य अनित्य दृश्य देख कर संसार से विरक्त हो, वर्षों के 
तप के पश्चात्‌ शुद्ध चुद्धि होकर और विश्व मैन्नी का महान संदेश लेकर । 


5 प्रथम की दाशेनिक्रता उसकी सुख-लिप्सो और भोग-विलास-दृष्णा 


को शांत नहीं कर पाती, दूसरे क्री शीतत्त चाणी, मधुर व्यचद्दार 
ओर अमर संदेश निज को दी नहीं, मानव मात्र को- अनुपम शान्ति 
और अपूर्व सुख संतोष का अनुभव करा देते हैं। 

प्र० ती० ना०--र 


( १८ ) 
छलना और वास के पिछले चरित्र यहाँ दूसरी सीढ़ी पर है । 


वासदी और पर्दीवती को मस्कार और अपमान करने वाली 
छुलना यहाँ मंगघसम्नाट बिंबर॒तार, को उलाहना देती हुई पुत्र के 
राज्याभिषेक - की आज्षा-सी करती है और - इस प्रकार शांतिस्व॒रूप 


गौतम के सामने सौ अपनी टेढ्ी,चाल और चरित्र की ठुबंलता का- 


उपव॒न में जीवन शेष दिन जिंतान के लिए यह भारतीय नारी- 
हैयार हो जाती है 9३ 
आगे की कथा से इस दृश्य का घनिष्ट,,सम्बन्ध है ।' युव- 
।ड्यामिषेक-की,” यो जनों बिंचसार के स्आाग>गौतम के उपदेश और 
था के टेंढ़े मार्ग का अबलबन इत्यादि के फल देखने को हमारी 


उत्सुकता बढ़ जाती पी जे आम चल 
* अतिक दृष्टि से गौतम के दो तीन अमर, सन्देशो ने इस -चश्य। 
की महत्वपूर्ण बता दिया है ; ४३६ 7 


तीसरा-दृश्य-- लि दोनों दृश्यों. की कथा-सम्बन्धी ऊँ 
सुचनाएँ यहाँ मिल्लती हैं। हमे. पता हो जता है «कि लिच्छिवी-कुमारी 
छुलना गौतम चुढ को 'ऋषपटी मुनि और ढ रे छलेताले ढोंगो' सममत 
बाले भिछ हें की मन्‍्त्रणा से पति; विरुद्ध हुई दे ओर समुद्वढत 
भी इसी के फेंद्ने अजातशत्रु को करता और कठोरता की सलाद 
देवा है 
आगे के लिए दी संकेत इस दृश्य में, मरते के हैं--एंक, गौतम 
को प्रभावशाली दो ता देख उसके प्रतिद्वंद्वी का राजशक्ति को सहायता 
लेने,की बात सोचना और दूसरे, जीवेक द्वारा कवि “का इसे क्र 
सन्त्रणा के परिणाम' की ओर संकेत करना कि सांवधार॥ 'संगध की 
छाधःपतन समीप ही है । पाठक के सन में इस समय स्वमावत: यह 
उत्सुकता होती है कि कुमन्त्रणा पाने वाली ढु शक्ति राज्य की 
यथोतित सवालन करके गौतस हिंसामय विश्वधर्स की प्रचार 
रोक सकेगी अथवा मसगध साम्राज्य क ही पतन हो जायगा । गौतम 


ब् 


( १९ ) 
और देवब्रत की प्रतिदवन्द्रिता का' रूप देखने की इच्छा सी हममें 
उत्पन्न होती है। इस दृष्टि से यह छोटा दृश्य महत्व का है। 
' चौथा दृश्य--पुत्र को राज्याधिकार सोंपने के पश्चात्‌ ब्रिंचसार 


के विचासे और इसकी मानसिक स्थिति से पाठकों को परिचित कराने- 
: की आवश्यकता थी। प्रसाद? ज्ञी ने इस दृश्य में इसी की पूर्ति की 


' है। मगध-सम्राट का चरित्र समझने के लिए यह दृश्य महत्व का है । 


स्वाभिभक्त सेवक जीवक का चरिचन्न यहाँ विऋसिंत रूप में हमारे सामने 
आंता है। जीवक के मुँह से ही देवन्न॒त के भयंक्रर निश्चय की सूचना 
पाठकों को मिलती है और इस प्रकार नाटककार बिंबसार और 
वांघवी 'के प्रति हमारी सहानुभूति जाप्मत करता है । 

पिता से आँचल में मिले हुए काशी के राज्य की आय महाराज के 
हाथ में ही ले आने के बांसवी के नये प्रस्ताव का सम्बंन्ध आगे की 
कथा से है| पाठक बड़ी उत्सुकता से यद जानना चाहेंगे कि ऐसे धनी 
प्रदेश की आय छलना और अजातशस्नुं अपने हाथ से निकेल जाने 


' देना केसे स्वीकार कर लेंगे और धासवी उनके विरोध का क्‍या. 


प्रत्युत्तर देगी । 

पाँचवाँ हृश्य--ओशांबी में मागधी के सन्द्र ' का दृश्य यहाँ 
नाटंककार ने दी उद्देश्यों से दिव्वाया है। एक, गौतस रूप के,आकषेण 
सें क्रितना परे हैं कि जिस मागन्धी के 'प्रमावशोली रूप! पर कौशांबी 
सम्राट उदयन अपने को लुटा देता है, उसी को वे ससम्मान अस्वीकार 
कर देते हैं। साथ ही, सुनने योग्य उनके उपदेश?! इतने प्रभावशाली 
होते हैं कि राजा उदयन उन्हें अपने राज्य में धर्से-प्रचार करने तक 
की आज्ञा दे देते हैं। दूर्सरे, नाटककार ने रूपचती रमणी मागन्धी के 
रहस्यमय चर्त्रि की एक छुटा दिखलाई है। यह -द्रिद्र कन्या गोतम 
के अस्थीकार करने से अपना अपमान समझती है और कौशास्बी 
की सनी होकर गौतम से प्रतिशोध लेने' के लिए सपरनी पद्मावती 
के आचरण को पाखण्डरूप सिद्ध कर देती है। कथा-विकास की 
हृष्ठि से सुल कथानक का एक नया अध्याय यहाँ से शुरू होता है। 


( २० ) 


पद्मावती और गौतम के पाखंडपूर्ण आचरण का प्रतिशोध उदयन 
किस अकार लेगा, इस उत्सुकता के साथ इस दृश्य का अंत होता है । 

छठा दृश्य+--पिछले दृश्य की उत्सुकता का समाधान, उदयन के 
प्रतिशोध का परिचय जीवक द्वारा नाटककार कराता है। परन्तु जीवक 
और गौतम का वार्तालाप नाटक की कथा के विकास में सद्दायक 
नहीं दोता। विदूषकफु वसन्तक से रानो वासवदत्ता का सन्देश 
सुन कर पद्मावती की ओर से हम निश्चिन्त हो जाते हैं। यह दृश्य 
राजमहल के भयानक वात्तारण से प्रभाषित नहों है, कथा का साधा- 
रण परिचय ही इसका उद्देश्य है। कला को व से विदूषक की 
हँसोड़पन की बातें साथ हैं | उनमें यद्यपि पाठकों के दाँत चमकाने 
की शक्ति नहों है--स्वयं नाटककार यद्द चाहता भी नहीं कि पाठक 
इस स्थिति में हँसे-तथापि वातावरण की भयानकता के बीच 
पाठक इन्हें सुन कर शान्तिपूवक साँस अवश्य ले सकता है। 


साँतवा दृश्य;--केशल में श्रावस्ती की राजसभा। इसमें उत्ते- 
जित स्वभाव के मदाराज प्रसेनज्ित, निर्भीक परन्तु अशिष्ट विरुद्धक 
ओर साहसी परन्तु सरल हृदय कुशल सेनापति बंधुल से दसारा 
परिचय होता है । तीनों पात्र अपने चरि+ की विशेषता से वातावरण 
को प्रभावित करते हैं।कथा विऊास में भी इस दृश्य की घटदनायें 
सहायक द्ोोती हैं । विरुद्धक के राजपद से चंचित किये जाने के अप- 
मान का तथा सेनापति बंधुल की बढ़ती हुईं शक्ति से मृद्दाराज के 
चौक ने का फल जानेने को हमारी उत्सुकता बढ़ती है। विरुद्धफ की 
माता के, जिसका सम्सान राजमहिषी की त्तरह न करने की महाराज 
की शआज्ञा है, व्यक्तित्व से भी हम परिचित द्ोना चाहते हैं। 


आँठवा दृश्य;+--विरुद्धक और उसकी साता शक्तिमती के चरित्र 
का विश्लेषण इस दृश्य का विषय है | श्रावस्ती की राजसभा सें उसकी 
निर्भीकता और अशिष्टता का यदि परिचय मिलता है तो इस,दृश्य 
में उसके हृदय का कोमल भाव हमारे सामने आता है। प्रेम सें यदि 
वासना की प्रधानता हो अथवा उसमें निराशा का भाव आ जाय 
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तो साधारण घ्यक्ति अकृर्मंग्य हो जाता है। विरुद्धछ इसी तरहों 
अपने अपमान और तिरस्कार की बात मल्लिका के .सोह. में. पड़ कर 
कुछ देर के लिए भूल जाता है, परन्तु साता के उत्तेजित करने पर 
उसकी वीर भावना फिर जाप्रत द्वोती है ; वह शाक्यों से प्रतिशोध ले 
उनका संद्वार फरके उनके रक्त में नहाने की कर प्रतिज्ञा करता है। * 
नाटककार इस प्रकार आगे के लिए हमारी उत्सुकता बढ़ा देता है । 


विरुद्धक की माता शक्तिमतती का साहसी और निर्भीक व्यक्तित्व 
उस नारी के लिए सर्वेथा स्वाभाविक है जो स्घय दासी के पद से, हट 
करके राजरानी के पद तक पहुँचतोी है ओर अपने पुत्र को महत्वाकांच्ा 
के प्रदरीष्त अग्नि में कूरमे की सद्ष आज्ञा देती है। 


नवा दृश्य;--उद्यन के प्रतिशोध का प्रगंट रूप यहाँ देखने को 
मिलता है।। सोचने-विचारने की शक्ति से हीन यह शासक करुणा- 
निमर्न संन्‍्यासी गौतम और अपनी पतित्राणा ल्री पद्मावती को 
भी न समझ कर अपने चरित्र की लिस दु्बेल्ता का परिचय देता है 
चह 'हृदय'हीन मद्यय! के ही योग्य है। कथा-विकास को द्वष्टि से इस 
दृश्य का कोई महत्व नहीं है । हाँ 'सती को तेज, सत्य का शासन, 
इसका उद्देय मान कर इसे नाटक में रहने देने की बात कही जा 
संकती है। 


| दूसरा अंक | 

प्रथम दृश्य--नए हाथों में राजशक्ति लिए हुए आवेशयुक्त और 
उत्तेजित हृदय वाले व्यक्तियों की प्रतिकारलिप्सा इस दृश्य के आरम्भ 
में ही पाठकों का ध्यान आकर्षित कर लेती है। अज्ञातशन्रु और 
देवन्नत दोनों के चरित्रों पर स्पष्टतर प्रकाश यहाँ डाला गया है। कथा- 
विकास की दृष्टि से यह दृश्य महत्वपूर्ण है। काशी के राज़कर का 
प्रश्न लेकर नाटककार प्रथम अंक से इसका सम्बन्ध स्थापित करता 
ओर आगे सगध की राजर्शाक्त के कार्यक्रम की निश्चित सूचना पाठकों 
को देता है। भावी संघ के सम्बन्ध में यहाँ हमारी उत्सुकता बढ़ती 


न 
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है। कुमार विरुद्धक के-प्रश्न'से जो 'सुयोग' अजातशत्रु और देवब्ते 
को मिलता है वह स्थिति को भयंकर बनाने के लिए पर्ग्राप्त है। 

दूसरा दृश्य--कथा-विकास की दृष्टि से इस दृश्य का उतंना मूल्य 
नही है जितना क्रि' घरित्र-निर्देश की। सेनापति बंधुल की सरल 
ओर निष्कपट राजभक्ति, राजकुमार विरुद्धक का दुराचरण, 
वारबचिलासिनी श्यामा का अपने रमणोत्व की दुह्दाई देते हुए प्रेम-प्रदर्शन 
इत्यादि - के सम्बन्ध में यहाँ इतने अस्पष्ट संकेत हैं कि कथा-की भावी 
गति-विधि पर क्षण भर सो चने के लिए पाठक विवश हो ज़ाता है । 

'सागंधी का नास-रूप-परिवत्तेन कल्पित होते हुए भी, नाटक की 
कथा से कुशलतापूबक सम्बन्धित कर दिया गया है। 


तीसरा दृश्य+-बीरहृदय बंधुल के अद्म्य उत्साह, असीम 
साहस और अद्भुत वीरत्व का परिचय हमें इस दृश्य में मिलता है।' 
भारतीयता के अनन्य भक्त प्रसाद! जी ने पांडवों की कोरी कहानी-सी 
रह जाने वाली- अलौकिक वाण-विद्या में बधुल को ऐसा कुशल बत- 
लाया है कि आज के जोव॑ नहीं, उसी की समकालीन कोशल की: 
महारानी शक्तिमती भी चकित द्वो जाती है। अलोकिक वीरता-सम्पन्त 
इस व्यक्ति का गुप्त रूप से वध कराके प्रसाद जी ने “भारतीय सैन्य- 
शक्ति के घिनाश के एक कारण की ओर संकेत क्रिया है । कप 
मल्लिका के महान चरित्र के पुण्य दर्शन पहले पहल हमें इसी दृश्य 
में द्वोते हैं। पत्तिप्राणा यह निर्भीक रमणां पति के करत्तंव्य-कौर्तिग्पथ 
में बाधा डालने वाली अपनी भोगलालसा की मादक वासना पर यवे 
से जो बिजय प्राप्त करती है वद केशल के कुशल सेनापति की चीर 
पत्नी के सर्वेथा अनुकूल है। पति के विरुद्ध द्ोकर पुत्र को उत्तेजित 
करने वाली ख्री सहामाया का दुराचरण सामने रखकर तुलनात्मक 
दृष्टि से मल्लिका का चरित्र लेखक ने और भी ऊपर उठा दिया है ! 
कथा-विकास की दृष्टि से इस दृश्य का महत्व केवल इतना ही है 
कि हम केशल फे शासक की अपने सेनापति के प्रति दुब्यु द्धि से परि- 
चित होते हैं। इसारे मन मे उसके गुप्त आज्ञापत्र का तथा कोशल- 
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शासक की इस अदृरदशिता का परिणाम जानने के लिए सहज 
उत्सुकता द्वोती है 


चोथा दृश्य --तीसरे दृश्य में रानी सद्दासाया की कोशल के वीर 


सनापवि बंधुल के बध--उसी की स््री मल्लिका से कद्दी हुईं कोशल- 
नरेश के गुप्त आज्ञापतन्न--की बात इस दृश्य में सत्य सिद्ध होती 
है । इन्द्रयुद्ध में प्रधान सेनाम्रति बंधुल छल से शैलेन्द्र द्वारा मारा जाता 
है ओर इस तरह कोशल की सन्‍यशक्ति की रीढ़ टूट जाती है। कथा 
विकास की दृष्टि से इस दृश्य का संकत केवल इतना है कि सगध से 
अवश्य॑भावी युद्ध मे पराजित होने की तैयारी अपने सेनापति का वध 
कराकर फोशल नरेश ने स्वयं कर ली है । 

प्रिय शैलेन्द्र को छुटाने के लिए श्यामा रूपिणी मागन्धी ने वार- 
विलासिनियो की-सी जो चाल चली है वह उसकी कूटनीतिज्ञतः' का 
परिचय देती है। 'स्वगत' के अतगंत अपने आदश के सम्बन्ध भें जो 
विचार व्यक्त किये हैं वे उसकी निर्मेम कोमलता, स्वार्थी आनन्द 
ओर निष्ठुर व्यवद्वार का परिचय देते हैं । समुद्रदतत को अपने प्रेम में 
फेंसा कर वलि का बकरा बना डालना उसको निममता, निष्ठुरता 
और स्वाथ का प्रत्यक्ष उदाहरण 


पाँचवाँ दृइय-- नारी-जाति के लिए कठोर अभिशापरूप वैधव्य- 
दुख की भारी, सोहाग से वंचित मल्लिका का अनुपस थघेय आतिथ्य 
धस के अद्भुत पालन का परिचय इस दृश्य में हमें लेखक देता है। 
नारी के शोकपूर्ण हृदय में हाहाकार का अनुभव करके-भी यह विशाल्न 
हृदया रसमणी अपने कतेव्य स जरा विचलित नही होती । पतित- 
पावन गौतम से ही इन महान्‌ गुणो की प्रशंसा कराकर नाटककार 
संत्तोष नही करता ; छुत्त और अवंचना से अपने पति का वध करन 
वाले प्रसेतननीत को पाकर उसके मुखमण्डल पर ईष्या और प्रतिहिंसा 
का कोडे चिन्ह तक नहीं मिलता, तब इस सूतिसती करुणा को 
हम च्ुमाशीलता के आगे हमारा मस्तक अद्धा से भुक दी 
जाता है। 
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छठा दृश्य--कथानक के विक्रास से इस दृश्य का घनिष्ठ सम्बन्ध 
है। मगध में होने वाले परिवर्तनों का महाराज बिंबसार के विचारों 
पर क्या प्रभाव पढ़ता है! यद्द तो हमें मालूम होता है, साथ ही 
कोशल और काशी की समस्त घटनायें हमें ज्ञात होती हैं। सेनापति 
बंधुल की मृत्यु से शक्तिह्दीन कोशल की पराज्ञय के सम्बन्ध में अपनी 
शक्ता सत्य होते देख हमें आश्वय नही होता ; कोशाम्बी के समाचार 
से तो पाठक पहले अवगत द्वो चुके हैं। । 

चरित्रचित्रण का दृष्टि से यह दृश्य पूर्ण, है । विंचसार के दार्शनिक 
विचारों से एक ओर हमें उसके हृदय की अतृप्त अभिलाषा का पता 
लगता है, जिसके फन्नम्वरूप उसके मस्तिष्क में दाशनिक्रता-भरो 
निराशा का जन्म दोता है और दूसरी ओर छज्नना की क्षुद्रता का, 
जो व्यक्ति को न समझ कर अआवेशयुक्त प्रतिद्दिंसा के लिए तीह्ण-से- 
तीचण व्यंग्य वाण चला कर अपने कल्पित प्रचिदन्द्दी का हृदय जंजर 
कर दैना चाहती है । देवी वासची की मद्दत्ता का नब्चीन परिचय हइसें 
यहाँ मिलता है । विंचसार की दाशंनिक समस्याओं का वह समाधान 
फरती है और प्रतिदिंसा की आग में जलती हुईं छूलना की कद्भृक्तियों 
के लिए उस पर तरस खा कर विशाज् हृदयता का सुन्दर आदशे 
सामने रखती दै । 

सातवाँ हदृश्य-- मल्लिका की क्षमाशीलता की अन्तिम परीक्षा 
इस दृश्य में होती है । हृदय में पति के वियोग-घूल से ढेंकी प्रतिद्दिंसा 
की आग को कुरेद कर उसका भागिनेय कारायखस भप्रज्वलित करना 
चाहता है ; परन्तु मल्लिका शान्ति और करुणा की वारिधारा से 
अपनी आग्नि को तो शोत्त करती द्वो है, कारायण की वेगवती 
बबेरता को भी शान्त करू लेनी है । 

कथा-विक्रास की दृष्टि से इस दृश्य का केघल इतना ही महत्व 
है कि सेनापति और शासक से द्वांन दुबल कोशाम्वी राष्ट्र को दस्तगत 
करने से उत्तेजित और ऋर अजातशत्रु विमुख हो जाता है। सदूचृत्तियाँ 
कुटिक्ष हृदयों को प्रभावित कर सकता हैं, करों को भी शानन्‍्त कर 
सकती हैं, इस दृश्य से यह नाटककार का नैतिक संकेत है । 
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आठवाँ हृश्य-ट्वितीय अंक के आरंभ में कथा-विकास का जो 
कार्यक्रम पात्रों ने निश्चित किया था, पिछले दृश्य की समाप्ति के 
साथ प्रायः वह पूरा द्वो जाता है। कई पात्र भी जैसे थक कर विश्राम 
कर रहे हैं। इस आठवें दृश्य से कथा को भावी गति-विधि पुनः 
निर्धारित की जाती है और पात्र संगठित ओर नवीन उत्साह भरी 
शक्ति लेकर अन्तिम निर्णय के लिए कमन्षेत्र में प्रवेश करते हैं। 
शैत्ेन्द्र नामधारी विरुद्धछऊः स्थासा के मोहजाल को तोड़ कर 
कारायण के साथ क्रूर मन्त्रणा करता है; महामाया उन्हें उत्साहित 
करती है। कोशाम्बी और कोशल की शक्तियों के सम्मिलित हो जाने 
की बात कह कर नाटककार ने अजातशत्र की भावी पराजय की परोक्ष 
सूचना भी पाठकों को दे दी है । 


चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह दृश्य अपना स्वतन्त्र महत्व रखता 
है। सरल विश्वासमयी श्यासा को उसका प्रिय शैलेन्द्र धोका देकर 
अपनी कुटिलता और क्र रता का परिचय देता है। जनसत और 
अपवाद की परवाह न करके गोतम उसी निरीद वारवनिता की 
आख-रक्षा करते और मानवता का पुनीत आदशें सामने रखते हें 
मल्लिका देवी की आज्ञा से कोशल्न -सेनापति का पद ग्रहण करने 
वाला कारायण शक्तिमती के उत्तेजित करने पर विश्वासघातकता के 
लिए प्रस्तुत हो जाता है । पिछले दृश्य में मल्लिका और सम्राट प्रसेन- 
जित दोनों के प्रश्नो का उत्तर न देकर मौन रह जाना उसकी जिस 
सानसिक दुश्चिन्ता और हृदय की ज्वाला का परिचायक था उसका 
घातक परिणाम देखने के लिए हम तैयार हो जाते हैं । 


नवाँ हृश्य--उदयन के विदूषक वसंतक और मगध के राजवैद्य 
जीवक के हास्य और विनोदयुक्त वार्तालाप से तथ्य की इतनी बात 
सालूम होती है कि कोशल और कोशांबी नरेशों ने परस्पर मंत्रणा 
करके अजातशत्रु की सेना पर आक्रमण करना निश्चित किया है। 
मनोरंजन की द्वष्टि से इस दृश्य का महत्व यह है कि जीवक की 
खीक भरी कटूक्तियाँ और चसंतक की बिनोद्युक्त वक्तियाँ दरबारी 


$ 


अडा ०» 


( २६ ) 


चाटुकारों और सच्चे स्वामीभक्तों के कार्यों पर रोचक प्रकाश डालती 


हैं। विदूषक का अभिनय दर्शकों को छँसाने मे समर्थ होगा। कला 
की दृष्टि से इस दृश्य का यही उद्देश्य है । 

दसवाँ दृश्य--द्वितीय अक का यह अन्तिम दृश्य कथा-विकास 
ओर सत दोनों दृष्टियों से मदत्व का है। हमे एक ओर तो पसंतक 
की पिछली सूचना कोशल और कोशांच्री दीनो को सम्मिलित सेनायें 
सगध पर आक्रमण करने आ रही हैं, की सत्यता का पता लगता है 
ओर दूसरी ओर अजातशचन्नु, छलना और विरुद्धक के दिचारों पर पूर्व 
घटना के पड़ने वाले फल से हम परिचित द्वोते हैं। अजातशत्र युद्ध 
की भयानकता से घबड़ी गया है। छल्नना उसकी निराश उदासीनता 
को कायरता सममती और पति-सेवा तथा पुत्र के गौरव, दोनों से 
वंचित होने के कारण वार, बार खीमती है। चिरुद्धऊ अब भी कूटनीपति 
के द्वारा कोशल का सिंहासन हर 'गत करने का स्वप्न- देखता है | 
कोशल के सेत्ना-नायक को फोड़ लेने की सूचना पाकर आगे के सम्बन्ध 
में हमारी उत्सुकता बढ़ जाती है ४४ 

पति सेवा से बंचित होने के ज्िस दुख का अनुभव इस दृश्य में 
छलना ने एक बार किया है, नाटककार उससे उसके चरित्र में होने 
वाले आगामी परिवर्तत की ओर एक कलापूर्ण सकेत करता है। 
भविष्य में अधिक प्राप्ति की आशा से प्राप्य छोड़ देने वाले की यहद्दी 
दशा द्ोती भी है। 

तीसरा अंक 


पहला दश्य--असदूबृतियों करा आश्रय लेकर उन्नति करने वाले 


पान्नों की पराजय की सूचना -हमें यहाँ मिलती है। अजञातशन्नु के 
बंदी द्वोने पर छुलना की निष्ठुरता ओर अन्त में सपत्नी वासवी 
के प्रति उसकी ग्लानियुक्त कातरता, विचारों का यह मार्मिक परिवर्तेन, 


नैतिक दृष्टि से क्रितना सुन्दर है ! 
दूसरा दृश्य-प्रेम की मनोरम व्याख्या से इस दृश्य का आरम्भ 
दोता है। प्रसेनजित की कन्या बाजिरा बंदी अजातशत्रु पर मुग्ध 


( र७ ) 


हो आत्मसमर्पण करती है। अजातंशन्रु इसे सहृ्ष स्वीकार करता 
है | इस दृश्य का महत्व केवल कथा-विकास की द्वृष्टि से है, चरित्र- 
चित्रण अथंबा कल्लात्मक चमत्कारें के नाते नहीं। बाजिरा तें विवाह 
की इच्छा रखने वाले कारायण से हंड्युद्ध का पस्ताव ओर गसवी' 
की शीतल छाया में कुछ दिन विश्राम करने की अजातशन्नु की इच्छा, 
दोनो बाते हमारी उत्सुकता बढ़ाती हैं । 


तीसरा दृश्य/-- विरुद्धह पिछले युद्ध मे घायत्न द्ोता है। मल्लिका 
युद्ध-तेत्र से उठा लाकर उत्की सेवा ओर प्राण रक्षा करती है। तथा 
इस प्रकार अपनी च्माशीलता का पुनः परिचय देती है। विदद्धक ने 
ही उसके पति का वध किया था ; उसको सामने पाकर भी घृणा न 
करना पूर्ण सानसिक निम्मह का अदूसुत आदश है । इसी से चमत्कृत 
होकर श्यामा सोचने लगती है--जिसे काल्पनिक देवत्व कहते हैं, 
वही वो संपूर्ण मनुष्यता है। । ः 

विरुद्धक ने क्रिसी समय मल्लिका से प्रेम कियां था। उसी पूच 
प्रमिका को अपने ऊपर इस प्रकार कृपा करते देख वह अनुमानता 
है कि कदाचित सल्लिका मेरी ओर कुक रही है। यह अविचार उसके 
कलंकी जीवन को और पतित करने बाला है। अत्त मे उसके विचार- 
परिवतन से नाटककार सज्जनों के सत्संग का सुफलसिद्ध करता और 
इस प्रकार मल्लिका देवी का महत्व पुनः प्रदशित करता- है। श्यामा 
की विचारधारा यदाँ परिवर्तित रूप में प्रवाहित हो रही है। अपने 
पूरे जीवन से ऊषी उसे घिक्वारती और विलासता को ठुऋराती हुई 
मल्लिका देवी की सेवा स्वीकारती है। भौतिक सुख-लालसा चरस 
सीमा पर पहुँच जब विश्वासघातकता की ठोकर खाती है तभी 
उसकी आँखे खुलती हैं. और भावुकताभरी विरक्ति-भावना जागरित 
होकर उसे मानवता के प्रूति सजग कर देती है। श्यामा के विचार- 
परिवतन से नाटककार ने यही सत्य प्रतिपादित किया है | 


- चौथा हृश्य;--खस्री-स्वतंत्रता सम्बन्धी साम्राजिक समस्या के 
सम्बन्ध में लेखक के चिचार हमें इस द्वश्य में मिलते हैं। भौतिक: 


है 


( रेट ) 


उन्नति को जीवन का चरम लद्धय समझने वाले पाश्चात्य आदशे को 
अपना कर भारतीय नारी-समाज पुरुप-चर्ग से अपने अधिकार चाहने 
लगा है। उनका यह््‌ प्रयल म्वत्त-रक्ता के इस युग में यय्यपि नवीन 
ओर चौंकाने वाला नहीं है, तथापि इसके फलस्वरूप संघर्ष और 
प्रतियोगिता की जिस भावना का जन्म होता है, वह परिवारिक और 
सामाजिओ् जीवन को शांतिमय नहीं रहने देती । प्रमाद! जी ने इस 
द्वश्य में इसी समस्या की युक्तिसंगत विवेचना की है। प्रस्तुत नाटक 
की मूल कथा का घनिष्ट सम्बन्ध भी इस समस्या से है;। अ्रधिकार- 
प्राप्ति के लिए प्रयल्लशील होकर ही छुलना मगध सम्राट के पारिवारिक 
जीवन की समता नष्ट कर देती है। ' 

ध्सादः जी का निश्चित मत है कि पुरुष और स्त्री, दोनों वर्गों के 
काय-केत्र भिन्न हैं और अपनी अपनी प्रकृति और शक्ति को न 
समभकने के कारण द्वी परस्पर संघ का जन्म होता है । 

चरिन्र-चिन्नण की दृष्टि से इस दृश्य मे कोई विशेषता नहीं है। 
कोशल की रानी शक्तिमती आरम्भ में अपने प्रकृत उद्धत स्वभाव 
का परिचय देती हुई सामने आती है ; परन्तु फारायण अंत में उसे 
शान्त कर लेता है| मल्लिका ने अपने दक्तव्य में स्री-जीवन की जो 
व्याख्या की है, पारिवारिक शान्ति के लिए वह वांछुनीय है। हाँ, 
कारायण के सम्बन्ध में इतना अवश्य कद्दा जा सकता है हि दृश्य 
के आरम्भ में जिस निराश हृदय से वह शक्तिमती से बातचीत शुरू 
करता है, वद् नारो-जीवन की व्याख्या करते समय उसके उपयुक्त नहीं 
ज्ञान पढ़ती | जो कुछ इसने कद्दा है, यदि वह मल्लिका देवी के मुख्य 
से कहलाया गया होता, तो सम्भवतः अधिक सुन्दर, उपयुक्त श्रौर 
श्रभावशाली होता । 

कला की दृष्टि से इस द्वश्य में एक दोप है लम्बे अचतरणों को 
अधिकता । पुरुपश्री के 'अविकारों, शक्तियों और स्वभावों की 
विशेषताओं का विश्लेषण करने के लिए इन॑ प्रवतरणों की अनिवायता 
का समर्थन किया जा सकता है, तधाषि नाटकीय अभिनय को दृष्टि 
से और विशेषकर उस समय जब नाटक में ऐसे व्याख्या-प्रधान अंशों 


( २५९ ) 


की अधिकता हो, ऐसे परिश्छेद साद्वित्यिक सोंदय लिए रहने पर 
भी क्रियाशीलता की गति मन्द्‌ ऋर देने और इस तरह पाठको को 
उबा-डालने वाले होते हैं 


पाँचवाँ दृश्य--कोशल की पारिवारिक कल का इस दृश्य में 
अंत दिखाया गया है। मल्लिका के कद्दने से प्रसेनज्ञित परनी शक्ति मती 
और पुत्र विरुद्धक को क्षमा कर देते हैं। दोनों के स्वत्व दिलाने के 
लिए गोतम और मल्लिका ने जो तके उपस्थित किये हैं, शान्तिदायक 


होते हुए भी वे सवंदा ग्राह्म नहीं; सभी समय उनके अपनाए जाने 
की अधिक आशा नहीं । 


_ छठा दृश्य--पर-दुख-कातरेता-जनित त्याग का अनुपम आदर्श 
सामने रखने वाले शान्त भुखमंडल और स्निर्घ गम्भीर दृष्टिवाले 
तम की सद्दत्ता का जो ससम्मान अनुभच जनता उनके समय सें 
करते लगी थी, उसी के सम्बन्ध में नाटककार ने एक संकेत यहाँ 
किया है। अंत में वसंतक ने मार्गंधी की चर्तमान दयनीय स्थिति की 
ओर कटाक्ष करके समझाया है कि भोगविज्ञास की कछुद्र लालसा 


202 की ठोफऋर खाकर जीवन से क्रिप्त प्रश्चार विरक्त हो 
जाती है । 


सातवाँ दृश्य--रूपलावण्यवती मा्गंधी, जो भोगलिप्सा को ही 
जीवन का चरम लक्ष्य समभती थीं, शैलेंद्र के क्र कमे का आधाक्त 
सह कर सचेत होती है। अतीत के विकारों की स्मृति यद्यपि अब भी 
उसके मन में बस रही है, तथापि अपनी वासना पर उसने कठोर 
नियंत्रण कर रखा है । गौतम के सग्पक से उसका उद्धार होता है 
और वह अपना आम्रकानन सधथ को समर्पित कर देती है | 


-आठवाँ हृइय--मगध-परिवार की शान्ति का परिचायक दृश्य । 
पुत्र को पराजित और बन्दी देख कर छुलना पहले द्वी सम्दश्ल गई थी 
अब यहाँ पद्मावती और वासवी से क्षेम्रा माँग कर सब तरह स्तुष्द 
होजाती है। . - 


(६ है० ), 


नवाँ दृश्य--नाटक का अन्तिम परन्तु मदत्वपूर्ण दृश्य । महाराज 
विंतसार की दाशनिक व्याख्या से इसका आरम्म होता है। पश्चात, 
अजञातशत्र और छलना मद्दाराज से क्षमा माँगते हैं। वासवी उन्हें 
पौत्र होने का. शुभ सम्वाद सुनाती है। पत्नी-पुत्र, पुत्री, पुत्र-वधु, 
भौत्र को सहसा पाकर वृद्धहदय इतना प्रसन्न हो जाता है कि काँप कर 
गिर पड़ता है। यहीं यवनिका-पतन द्वोता है। 

वासवो के चरित्र की मद्दत्ता से चकित होकर महाराज के मुख से 
निकलता है--तुम देवी हो कि सानवी ? दर्शक भी उनके साथ यही 
का ओर परिवारिक सुख शान्ति का मधुर अनुभव करते हुए 
उठते ह 


चरित्र-चित्रण ु 
अज्ञातशत्र! दद्च-प्रधान नाटक है । मनुष्य का जीवन संधर्ष और 
युद्धों से भरा 'रहता है। इनसे ऊब कर था पराजित होकर जीवन 
विताने वाले व्यक्ति-समाज में कायर और निर्नीच समझे जाते हैं। 
फिर भी संसार में ऐसे व्यक्तियों की सेख्या में कभी कमी नहीं दोती । 
इसके विपरोत, शक्ति भर संधर्षों से लड़ने, विन्न वाधाओ को दूर करके 
कृष्टो और कठिनाइयों का सामना करने वाले व्यक्ति जीवन में कमंवीर, 
भाग्य-निर्माता और मद्दान्‌ पुरुष कदलाते हैं । संसार इनकी पूजा करता 
है | जय अथवा पराजय इनकी महानता की कसौटी नही है | अ्रनुवित 
उपायो का सह्दारा लेकर विजय प्राप्त करने वाले परमुखापेक्षी से 
स्वावलंबी, साहमी परन्तु साधनहीन पराजित का आसन कहीं ऊंचा 
है। नाटऊ में भी दोनों ही प्रकार के पात्र रहते हैँ । परन्तु अधि- 
काश का सबंध प्रथमवग से द्वी होता है और सांधारिक द्वषप्टि से यह 
यधथाथे भी हैँ। प्रथमवर्ग के इन विजयी-पातच्रों से पाठकों की काइ 
सहानुमूति नहीं रहती ; परन्तु द्वितीय वय के पराजितों के लिए उनके 

थे में पर्याप्त समवेदना और सम्मान का भाव रहता है । 
'अजातशन्रुः के प्रमुख-पात्रों में विचसार, गौतम, बंघुल, वासवी, 


( डे ) 


पद्मावती और मल्लिका द्वितीय वर्ग के पात्र-पान्नो हैं। शेष का संबंध 
प्रथम वर्ग से है। द्वितीय वर्ग के कमवीर .पात्र-पांत्रियों में केवल वंधुल 
और मल्लिक्रा ,लोकिक द्वष्टि से पराजित समझे जायँगे ; परन्तु नाटक में 
पाठकों की सहानुभूति ,सबसे अधिक इसी दंपति के प्रति रहती है । 
श्स्तु । 

पुरुष-पात्र इस नाटक के प्राय: साधारण कोटि के हैं । गौतम के 
अतिरिक्त अन्य किसी के चरित्र में ऐसी कोई विशेषता नहीं है जिसके 
कारण हमारा सर सम्मान से उसके सामने कुक जाय | यह ठीक है कि 
सभी मनुष्य किसी न किसी दोप से दूषित रहते हैं, ओर 'उनमे केबल 
गुण ही गुण दिखाने से चित्रण अस्वाभा विक द्वो जाती है, फिर सी नाटक 
के लिए ऐसे पात्रों का चुनाव उचित होता है जिनमे कोई ऐसी विशेषता 
अवश्य हो जो उनका चरित्र दूसरों से ऊपर उठाने में समथ हो सके । 


गुनदोषमय' विश्व के डेवल दुबल पात्रों का विश्लेषण पाश्चात्य- 
कला के पुजारियों को पसंद हो तो हो, हमारे यहाँ समाद्ृत नहीं' हो 
सकता। दोषो की ओर से आँख मूंदने के पक्त में हम नहीं हैं ।'फिर 
भी प्रमुख नाटकीय पात्रों के चरित्रों की विशेषताह्ीनता की कला के 
नाम पर स्वीकार दम नहीं कर सकते | 

इस नाटक में लगभग पन्द्रद पंरुष पात्र हैं। इनमें सारिपन्न, 
आनन्द, समुद्रदत्त, वसंतक और सुदत्त का नाख्य कथा-विकास में 
कोई हाथ नही है । शेष नी पात्रो मे से शान्ति के सहचर, करुणा के 
स्वामी महात्मा गीतम समस्त मानवों के लिए पूड्य हैं, श्रद्धा से सस्तक 
भुकाने योग्य हैं। अतः उनमें दोप की कल्पना भी असत्य हो सकती 
है। दूसरे, इस नाटक में इसके दर्शन हमें उत समय होते हैं जब 
प्रारंभिक जीवन के सघर्षा पर वे पूण विजय प्राप्त कंर चुके है। अत 
फला के नास पर उनके चरित्र का नहीं, प्रभाव की दृष्टि से उनके 
व्यक्तित्व का विश्लेषण नाटककार को अभीष्ठ है। .' 

शेप आठ पात्रों में विम्बसार, उदयन और प्रसेनजित तीन राजा 
हैं। तीनों के चरित्र की दुवलताओं के अनुपात का प्रसरण नाठक में 
उनके महत्व के प्रतिकूल होता है । उदयन का काय और स्थान सबसे 
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कम है; इसलिए उसमें दुवलनाएँ सब से अधिक हैं। उसकी रसिकता 
और रूप-लोलुपता उसे अन्धा वना देती है--सम्भव है, यह अवस्था 
का दोप हो | बुद्धिहीन की भाँति ही वेह अपनी रानी पद्मावती को 
मारने के लिए तैयार हो जाता है। इन फार्या' से पाठकों को उसके 
चरित्र के प्रति कोई आकपषण नहीं रह जाता । ] 
प्रसेनजित का उत्तेजित स्वभाव आरस्स में अपनी पत्नी और पुत्र 
के लिए तथा शह्लित हृदय अपने ही सेनापति के 'लिए भयकर सिद्ध 
होता है, परन्तु आगे चलकर नाटक के कथा-विकास में उसका काफी 
हाथ देखकर 'प्रसाद' जी ने उसे सम्हाल लिया है। उत्तेजित स्वभाव 
और शंकित हृदय होमे पर भी उसमें मनुष्योवित सोचने समझने की 
चुद्धि और सदुगुणों तथा सद्बृत्तियों का सम्मान करने की योग्यता है | 
महाराज बिम्बसार का कथा की प्रगति से निकटतम' सस्प्रन्ध है? 
इसलिए उसके चरित्र में लेखक ने मोह और वैराग्य का स्वाभाविक 
ओर अवस्थानुकूल मानसिक इन्द्र दिखाकर दी सन्‍्तोष कर लिया है। 
शेप पाँच पात्रो में अ्रजातशत्रु और विरुद्धफ दो राजकुमार हैं। 
प्रथम का कोई स्व॒तन्त्र व्यक्तित्व है ही नही, वह नाटक का नायक 
अवश्य, परन्तु सघर्षो' का सामना करने में अपने चरित्र की/ कुछ 
ऐसी दुर्वेललाओं करा परिचय देता है कि उसके प्रति सम्मान का 
कोई भाव हमारे हृदय में उत्पन्न ही नहीं होता। हाँ, विरुद्धक निर्भीक 
अ्रवश्य है जिसका कसे-पथ पर बढ़ने से हिचकने न देने के लिए, 
दूसरे शब्दों में उसकी कमंबृत्ति को उत्तेजित और श्रेरित करने के 
लिए, उसकी माता की आवश्यकता होती है। इन नवयुवक्रो के ऐसे 
चरित्रों से कया लेखक का यहद्द संकेत हम मान लें क्रि जिस देश के 
ऐसे चरित्रह्दीन शासक होंगे, वह श्रवनति के गतें में अवश्य गिरेगा ९ 
देवदत्त, जोवक और बन्धुल अन्य प्रमुख पात्र हैं। इनमें प्रथम 
विचारद्दीन, इपालु और पड़यंत्रकारी हैँ। सम्भवतः मद्दात्मा गौतम 
के प्रतिइन्द्दी मिज्षु की प्रकृति ऐसी ही रही होगी । हाँ, जीवक और 
वन्घुल के चरित्र बढ़े प्यारे हैं| दोनों सरल और शुद्ध हदय से अपमे 
स्वामियों की सेवा ऋरते हैं । 





न जताते. अन्‍क >« 
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सारांश यह कि इस नाटक के पात्रों की विविधता तो स्वाभाविक 
है; नित्यप्रति हम विभिन्न प्रति ओर आचरण के व्यक्ति अपने 


चारो ओर देखते हैं, परंतु भारतीय आदर्श के अनुकूल विशिष्ट 
| स्वभाव के अधान पात्र का इसमें अभाव है। प्रमुख पात्रों में से यदि 
' कोई किसी न किसी महान गुण से विभूषित् नहीं होता तो नाटक 


की कथा भी किसी सीमा तक विशेषता-रहित हो जाती है। यही 
वात हस 'अजञातशत्रु? में देखते हें 

नाटक के कथानक में जो कुछ प्रवाह और उत्तेजित वातावरण 
की कसशीलता है, वह ख्त्री पात्रों की देन है। वस्तुतः स्त्री पात्रों ने 
ही इस नाटक को असफल दोने से बचा लिया है| बासवी, पद्मावती, 
मल्लिका, सागधी, शक्तिमती ओर छुल्नगा सभी का अपना अपना 
व्यक्तित्व है। इनमे प्रथम दो मे सद्व्ृत्तियो की प्रधानता है और 
अंतिम तीन में असदवृत्तियो की। सल्लिका की विशालहृदयता केचल 
सुख-सग्न करने की वस्तु है। उसका चरित्र वड़ा प्यारा है और 
विशेष सम्मान के योग्य भी | उसकी परीक्षा सबस ऊठोर है और 
उसमे वह बिलकुल खरी उतरती है। डसकी प्रशंसा करते करते 
मद्ात्मा गौतम भी गदुगद हो जाते हैं; इस्ीसे उसके चरित्र की 
महानता स्पष्ट है। 

सद्वृत्तियधान पात्रियो में बासवी और उसकी पुत्री पद्मावती 
भी हैं। द्वितीय का नाटक की कथा के विकास में कोई हाथ नही है 
इसलिए उसकी हम मल्क मात्र देखते हैं । वासवी की सदाशयतता 
उसके पातित्रतध॒म का फल्न समझना चाहिए। उसका वात्पल्य भी 


' सराहनीय स्वाभाविकता की डोरी पकड़े हुए है | 


छलना, मा्गंधी और शक्तिमती असद्वृत्तिप्रधान पात्रियों हैं। 


' इन तीनों की महत्वाहांक्षा कथा की प्रगति मे सहायक होतो है। 


यह महान वृत्ति संसार के समस्त विकास का मूल है और हृढता 
नामक सदवृत्ति के साहचय से व्यक्ति को उन्‍नत्ति के पथ पर ले 
जाती है | परतु कुछ असदूबृत्तियों का सहयोग हो जाने पर इसी के 
कारण व्यक्ति को पथश्रष्ट होना और नीचा देखना पढ़ता है। उक्त 
प्र० ती० ना०--३ 
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पात्रियों मे सबसे अधिक दृढ़ता शक्तिमती में है और सबसे कम 
मागधो में। असदक्ृत्ति का सहयोग भी सबसे फम मिलता है 
शक्तिमती को और सबसे अधिक मार्गंधोा को। शक्तिमती को 
उसकी क्रोधित उत्तेजना, यद्यपि चढह थोडा-वहुत महत्वाकांज्ञा-भावना 
को प्रदी्त करने मे सद्ायक भी द्वोती है, पथ्र-भ्रट्ट करती है भीर 
द्वितीय फो वासनाप्रधान ईप्यों जं। मनुप्य को सित्रा नीचे गिराने 
के कभी ऊपर उठा ही नदी सकती। फलन मागधी का यरद्दथोँ नक 
पतन द्वोता है कि वह वेश्या-चृत्ति सहप स्वीकारतों है। इसके विपरीत, 
शक्तिमती को अपनी असफलता का अनुभव करने पर, क्रोचारिन 
शांत होने के पश्चात, पुनः राजसी पद मिलता है । 

छलना मध्यम श्रेणी की जी हैं| कुमत्रणा और हप्या उसकी 
मह्त्वाकांक्षा की अ्नि की प्रज्ज्यलित करती हैं और अपनी अ्रमफज्ञता- 
जल्य उत्तेजना के वशीभूत होऊ९ पति और सपत्नी को वह श्रपशब्द 
तक कट्द जाती है । अत मे पुत्र की पराजय ओर उसके बंदी होने 
का समाचार पाने पर जब उसके वात्सल्य जो चोट पहुँचती है, 
तव कुमन्नणा के कारण से मुक्ति पाने को वह प्रयत्नशीन द्ोती है। 
पश्चात, उसके अतःररण में सदूवृत्तियों का उदय और नारी-दृदय 
की फोमलता का ज्ञान होता है । ह 

वस्तुतः महत्वाकांज्ञा की महान वृत्ति मिस असदूबृत्ति के सहयोग 
से अबनति की ओर मनुप्य को ले जाती है उस्तो के शांत अथवा 
पराजित होने पर शथोत्‌ सदूबृत्ति के पुनः सहयोग पर पतिन को 
उत्थान की ओर उठाती है । छलना की कुमत्रणा-जनित ईप्यो, मारगंधी 
की वासना-प्रधान ईर्ष्या और शक्तिमती की क्रोघ-मूलक उत्तेजना आदि 
असदूवृत्तियाँ असफल, पराजित और शांत होने पर जिस निमेल 
रूप में हमारे सामने आती हैं, वह छलना के जिए निस्वार्थ सेवा-प्रधान 
बात्सल्य, मागंधी के लिए अनुपम वैययुक्त क्षमा और शक्तिमती के लिए 
सदुपदेशजनित निर्मल प्रेम जैप्ती सद्‌व्ृत्तियों के सहयोग का सुफल, 
सममना चाहिए। मूल रूप में सद्वृत्तियाँ मानव-हृदय से ही वततमान' 
रहती हैं। परंतु इनका उदय उस समय द्वोता है जब असदूबृत्तियों, 
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को बहुत गहरी ठेघ लगती है अथवा कोई बड़ी हानि होती है। 

छल्नना अपने एकमात्र पुत्र को बंदी देखकर जिससे उसका हार्दिक 
वात्सल्य तिलमिला जाता है, सागंधी प्रिय शैल्लेद्र की विश्वास- 
| घातकता की चोट खाकर जिससे उसका प्रेममय दृदय भग्न हो जाता 
| है, ओर शक्तिमती असफल्ञता का भारी घक्का खाकर, जिससे उसकऊ 
| कल्पना-आरसाद की दीचारें ढह जाती हैं, सचेत होती है । 





बिबसार 
।. संसार के संघर्षो' से ऊबे हुए सगध-सम्राट्‌ का दशेन नाटककार 
हमें उसके जीवन के संध्याकाल मे कराता है। राजनीतिक अशाब्ति 
अनेकानेक विद्रोह और कुचक्रों का दमन करके भी--राज्य की तो 
' बात दूर जब वे अपने छोटे परिचार मे ही शान्ति न स्थापित कर 
सके--अपने प्रयत्न में बुरी तरह असफल रहे तब उनका दाशंनिक 
की तरह पाठको के सामने आना रवामाविक द्वी है। फिर भी भीपण 
' 'भोग से विश्वामः लेने को वे प्रस्तुत नहीं हें--राज्य के भौतिक सुखों 
से अभी उनकी तृप्ति नही हुई है । 
. आजातशत्रु को युवराज बना देने का प्रस्ताव करते वाले गौतम 
' के सामने पुत्र की अयोग्यता का प्रश्न उठाना उनकी इस अठृप्ति 
की ओर संकेत करता है। अपनी यह दुबलता प्रकट करके उन्होंने 
प्रथम अंक, दूसरे दृश्य के आरस्भ में कहे हुए अपने द्ाशेनिक चिचारों 
को परोक्षहूप से सत्य सिद्ध कर दिया है । 
अजातशत्रु का राज्यासिषेक कर देते के पश्चात्‌ उन्हें एक प्रकार 
से संतोष हो जाता है। पुत्र तो पिता की आत्मा ही है और पुत्र को 
' ऋंधिकार देना मनुष्य “अपनी ही आत्मा का भोग” समझ कर सन्तुष्ट 
॥, दो जावा है.। इस वानप्रस्थ आश्रम में उन्हें थोड़ा दुःख तभी होता है 
जब कुछ मिलने की बड़ी आशा लेकर आये हुए भिछुकों और याचक्षों 
| को अपने पास से निराश लोटता वे देखते हैं। वासवी उनके कष्ट को 
दि करने के लिए पिता से आँचल में पाये हुए काशी ,के राज्य की 
रा हु 


अकनककनवननक-बण्क- -०+० 
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आय ले लेने का उनसे प्रस्ताव करती है और वे सहमत हो जाते हैं। 
मंगड़े को दूसरी जड़ यद्दी है जिससे छलना उनके फिर बिदुद्ध हो 
जाती है । 

प्रतिहिंसा-ननित इस अ्रप्रिय व्यत्रहार और छुलना के उद्घत 
स्वभाव ने तथा पुत्र की अशिश्ता और कृतन्नना ने शान्ति के इच्छुक 
इस बृद्ध शासक को निराश दाशतिक घना दिया। संसार उसे विद्रोह, 
संघप, हत्या, अभियोग, पदयत्र ओर प्रतारणा से भरा दीन लगता 
है। फलस्वरूप संसार की घटनाएँ जानने के लिए उसऊे मन गे फ्रिसी 
प्रकार की उत्सुकता और रुचि नहीं रह जाती | 

नाटक के अन्त मे उहंड-स्वभाव पुत्र को अपने सामने विनम्र . 
ओर पत्नी को क्षमा-प्राथिनी के रूप में पाकर यह वृद्धनदृदय श्रत्यस्त 
हर्प से इतना गदगद हो जाता है कि अपने को सम्दाल हो नहों पाता । 

रन्तु उप्की प्रसन्नता से दशेफ इतने सुब्मस्त हैं क्लि उप्तके जीवन 

का यह अत भी किसी के हर्पातिरेंक को कम नहीं ऊर पाता। हमारी 
सम्प्ृति में तो यह भी उसके सुख-सोभाग्य का ही चिह है । 





अजातशन्नु 
अपने चित्रऊ के लिए मृगशावफऊ न लाने वाले शिकारी लुब्धक की 
चसड़ी कोडे मारकर उधेड़ने को तैयार कठार हृदय फिशोर के रूप में 
अजातशत्रु स्वेप्रथम हमारे सामने आता है। ऋर और निष्छुर कामों 
से उसी को बचाने वाली स्नेहमयी बहन का हृदय समझने की उसमे 
बुद्धि नहीं है। पद्मावती जब उसे उक्त निर्देय कर्म से रोकना 
चाहती हैं तब वह इसका विरोध करता है। अपनी भाता को वासवी 
ओर पद्मावती का अपसान करते देख कर भी वह अविचलित्त 
रहता है। उसकी न निजी इ5च्छा-शक्ति है और न विचारशहि., 
ही ; माता के इशारे पर वह सब काम करता है। ऐसे विचार शक्ति-- 
दीन युवक के हाथ में समगघ के शासन की बागडोर जाने पर क्‍या 
दशा द्ोगी, इसकी कल्पना से द्वी पाठक चिंतित दो जाता है। कुछ 
रॉ !। 


है आह. पा हक 


घ >> (4 
समय पश्चात्‌ राज्याभिषेक्र क्रे उत्तरदायित्व को बिना समझे: ही 
अजातशत्र गौतम के सामने सब काम सम्हाल लेने की दामी भर 
लेता है। 

संचालन-सूत्र दाथ में लेने पर अज्ञातशन्न सें उत्तेननगा और आवेश 
के साथ-साथ परनिर्भरता ओर भी बढ़ जाती है। काशी की प्रजा 
द्वारा राजाज्ञा के उल्लंधन की सुचना पाकर विमाता के व्यंग्य स्वर 
को बात सोच वह क्रोधित हो जाता है। इस समय प्रतिकार के 
उपाय के लिए उ्ते देवत्रत की सलाह चाहिए। परिवतंन-प्रेमी वन 
,कर प्राचीन राज़तंत्र की पद्धति को सुधारने की इच्छा होने पर भी 
उसमे सुलमी हुई बुद्धि नहीं है | परिपद्‌ के सदस्यों के सामने यद्यपि 
बड़ी चतुरता से वह सारी स्थिति रखता है, फिर भी अपनी उत्तेजना 
के कारण इतनी शीघ्रता से बह मूल विषय पर आ जाता है कि 
देवदत को बीच दही में बोलना पड़ता है। वस्तुतः सरलह्ृदया 
विमाता का विरोधी होकर भो वढ देवदत की तरह कुटिलहदय- 
ओर कूटनीतिज्ञ नहीं वन सका है। कुमार विदुद्धक के पत्र से उसे 
प्रसन्नता हैं। परन्तु कुशल राजनीतिज्ष की भाँति बह उसके कारण 
ओर परिणाम पर विचार नहीं करता । , 
कोशल की सेना को पराजित करने के पश्चात्‌ मगध लौटने पर 
जब उसे पुन: उदयन ओर प्रसेनजित की सम्मिलित सेना के आने 
का पता चलता है तब उसके चरित्र की दुबलता से हम परिचित 
होते हैं। मात! के उत्तेजित करने पर उसका यह कहना कि तुम्हारे 
ही कहने से पिता को हटा कर में सिंहासन पर बैठा, हमारी दृष्टि में 
उसका चरित्र और भी गिरा देता है। फिर भी सानवोचित संस्कार 
का अजातशत्र में सव था अभाव नहीं है। मल्लिका की प्रसेनज्ञित 
के प्रति अदभुत चुमाशीलता को वह देवकर्म समर्मता है और स्वयं 
, ऋरता से विरत होकर प्रसेनज्ञित-नबध और केाशल-विज्ञय का विचार 
स्थगित कर देता है। उसके उत्तेजित हृदय को शान्ति प्रसेनज्ञित की 
फन्या से प्रेम करने पर मिलती है। इसकी प्राप्ति की इच्छा से वासवी 
५ को शीतत्न छाया में विश्राम करने ओर इस प्रकार निज प्रेयसी-समीप 


( दे ) 
| 


रहने का चह वहाना करता है। अपने पुत्र उत्पन्न होने का झुभ | 
ससाचार पाकर उसे पिता के हृदय का पता लगता है और तब वह | 
वृद्ध सम्राट से क्षमा माँग कर उनके अंतिम जीवन को शान्त शरीर 
सुखी बना देता है । 





विरुद्धक 


निर्भीफ और साहसी कोशल का राजकुमार विरुद्धफ, मगध- 
नरेश विंवसार के वानप्रस्थ-आश्रम स्वीकारने और अजातशत्र के 
राज्याधिकार पाने की धाव लेकर, इस कार्य का समथन करते हुए 
अपने उत्तेज्ञित स्वभाव के पिता प्रसेनजित से फहता है ऊ़ि युवराज 
को राज्य-सचालन की शिक्षा देना महाराज का कर्तव्य है। राजकुमार 
विरुद्धक के परोक्ष संक्रेत को समझ महाराज पग्रत्यंतव उत्तज्ित हो 
उसका गयें तोड़ने और बचड़प्पन तथा महत्याकांच्ा से पूर्ण हृदय 
कुचलने के उद्देश्य से उसे युवराज-पद से वंचित कर देते हैँ। यद्द 
निर्वांसित राजकुमार इस घोर अपमान, अनादर की पराकाप्टा फो 
असहनीय समभता है, परतु कोशल देश की सीमा वह नहीं छोड़ना 
चाहता, क्योकि सल्लिका नाम की एक कोमल संदरी से वह प्रम 
करता है। मल्लिका के सोदय की व्याख्या में जिस समय वह मम्न 
है, उसी समय उसकी माता उसे आकर ताड़ना देती ओर उसे 
सहत्वाकांच्षा के प्रदीप्त अप्नि-कंड में कूदने हो! प्रस्तुत देखना चाहती 
। वस्तुतः विरुद्धक में सद॒बृत्तियों की कमी नही है, पर उसके चरित्र 
की सबसे बड़ो कमज़ोरी यह है कि उन्हें जाम्मत करने के लिए, उसे 
उत्तज्ञित और उत्साहित करके कवृव्य-पथ पर अम्नसर होने का 
पाठ पढ़ाने के लिए, एक व्यक्ति की आवश्यकता होती है। इसीलिए 
माता की इतनी ही ताड़ना की ठेस से मोह का परद्ाा फट जाता है 
ओर शाक्‍्यो से भयकर प्रतिशोध लेने की प्रतिज्ञा झर विरुद्धक वर्धा 
से चल देता है। राज्य से तिरस्कृत होने पर उसके विरोधी हृदय में 
पिता के प्रति जो प्रतिकार-भावना उदित होती है उसका संचंध गौरव- 
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पूर्ण आत्माभिमान से इतना नहीं है जितना दुराचरण से | काशी में 
डाकूबृत्ति करते और वारबिलासिनी के फेर में पड़ जाने वाला 
निर्वासित युवक नवीन राज्य-स्थापन का यदि स्वप्न देखे तो इसे 
उसका दुस्साहस ही कहा जायगा जिसका दुखद परिणाम भविष्य 
में उसे देखना ही चाहिए। पिछले दृश्य मे पिता द्वारा एक छोटी सी 
बात के लिए तिरस्कृत होने पर पाठकों की जो सहानुभूति उसने सरलता 
से प्राप्त कर ली थी वही यहाँ उक्त काय करके 'दुविनीत' से दुराचारी 
बनकर, वह सहज ही खो भी देता है । 


शैलेन्द्र की रसिकता कुछ समय के लिए उसे कतंव्य-पथ से 
विचलित कर देती है | श्यामा के प्रेम मे चेंघकर चह अपना अपसान 
तक भूल जाता है; परन्तु चेत होने पर उसका श्यामा कौ हत्या को 
प्रस्तुत हो जाना अघसता की पराकाष्ठा है, करता की चरम सीमा 
है। अस्तु, शैलेन्द्र नाम से डकैती करने, कोसल के सेनापति को धोखे 


से सारते और श्यामा का गला घोटने के पश्चात्‌ कुमार विरुद्धक 


कोशल ओर कौशांबी की सम्मिलित सेना के सगध पर आक्रमण 
करने की सूचना पाकर अपने क्षत्रियत्व की परीक्षा देने के लिए 
अजातशत्रु से जा मिलता है | कोशल के सेनापति कारायण को भी 
उसमे कूटनीति से फोड़ लिया है । 


युद्ध हुआ | उस में विरुद्धक घायल होता है | मल्लिका सेवा करके 
उसके प्राण बचाती है। नीचाशय विरुद्धक समझता है कि शायद 
यह मुमसे प्रेम करने लगी है। पतिप्राणा मल्लिका इस पर बुरी तरह 
उसे फटरारती है । श्यामा भो इसी समय उसकी चिश्वासबातकता 
सिद्ध करने भरा जाती है | अंत मे अत्यंत ल्ज्जित होकर विरुद्धक उसके 
पैरो पर गिर पढ़ता है | मूतिसती करुणा मल्लिका की क्षमाशीलता से 
प्रभावित होकर विरुद्धछ अपनी उल्नटी चाल छोड़ पिता से भी क्षमा 
माँगता है और इस तरह पारिवारिक कलह का अंत होता है। 
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गोतम 

( ९ जे कप पु 

बांद्ध घमम के विश्व-प्रसिद्ध प्रवत्तक गौतम बुद्ध इस नाटक में अपने 
धरम का प्रचार करते हमें मिलते हैं । मगध, कोशल अआदि प्रदेशों के 
शासकों के पास जाकर उन्दोंने मानवोचित करुणा, अ्रढ्िसा, श्रेम, 
जीवन की सरलता, वाणी की शीतलता और भधुरता आदि का 
उपदेश दिया। सथसे पहले उनका दर्शन हमें राजकीय प्रकोष्ठ में 
होता है। गोतम यहाँ उदासीन साधु-संत्ों को भी सत्य और न्याय का 
समथरऊ बताते हैं। वे स्वयं शुद्ध बुद्धि हैं। इसलिए परोत्ष रूप से हमें 
उनके हो जीवन के सत्य और न्यायग्रियता का पता लग जाता है। 
राजा विंवसार की छोटी रानी जब उनके सामने अपने अविचार और 
टेढ़े स््रभाव का परिचय देती है तब भी वे मगध-सम्राट से उसके प्रति 
अधिक शीतल वाणी का उपयोग करने और मधुर व्यवद्वार बनाये 
रखने की ही घात कहकर परिवार मे शांति स्थापित करना चाहते हैं । 
ज्यग्य को वे संसार के उपद्रवों का मूल” समभते हैं, क्योकि हृदय में 
यद्द जितना चुभता है उत्तना कटार भी नही। थे स्वयं अपने बर्ताव में 
व्यंग्य से बचने का सदेव प्रयत्न करते हैं । वाक सथम उनकी दृष्टि में 
विश्वमैत्री क्री पहली सीढ़ी है। अपनी शीतल वाणी और मधुर 
व्यवद्वार से द्वी उन्होने अपने धरम का प्रचार किया है, भले भटकों को 
सीधा माग दिखाया है। और इस प्रकार धार्मिक ऋरता और 
अत्याचार का, असहिष्णुता ओर राजनीतिक आंदोलनों का तथा 
सामाजिऊ दुव्यवहार का अत करने में वे सकल हुए हैं। गौतम सदैव 
झपने कतव्य-पथ पर निश्चल ९ । लोकापवाद की चिंता छोड़कर वे 
शुद्ध बुद्धि की प्रेरणा से सत्काय करते रहने को हो अपना सबसे बड़ा 


कर्तव्य समभते हैं। श्यामा की रक्ता करने समय भी उनकी दृष्टि 
लोकापवाद पर नहीं, मानवता पर ही रद्दती है| 


उनकी देवोपम क्षमा शीलता, अलोफक़िक प्रेम-व्यवह्वार और 
अनुकरणीय शील का चित्रण प्रसाद जी ने बड़े सुन्दर ढंग से फरिया 
है। अपने समकालीन राजाओ पर उनका जो प्रभाव नाटऊ में दिखाया 
गया है उसका समथन इतिहासकार भी करते हैं । 


( ४१ ) 
प्रसुख पात्रियाँ 
वासवी' 


मगध-सम्राट घिंबसार की बड़ी रानी चासवी पति-प्रेम और 
सहृदयता की प्यारी मूर्ति है। सपत्नी-पुत्र अन्नातशन्नु के लिए भी उसके 
मातृ-द्वृदय में स्वाभाविक प्रेम है । हिले-मिल्ले जीवो और घर के सेवकों 
से द्वी नहीं, जीव-मात्र के लिए प्रेम ओर दया का प्रधार करके वह 
परिवार को सच्चे सुख का अनुभव करते देखना चाहती है | सपत्नी 
छुलना द्वारा अपमानित किये जाने पर भी वह उसके पुत्र अजात के 
युवराजाभिषेक की घोषणा का सहष समथन करती है। अपने पति के 
साथ वह एक साधारण उपचन में ही रहकर जीवन के शेष दिन सुख- 
शांति से बिता देने के तैयार है। महाराज बिंबसार जब अजात केा 
राज्याधिकार देकर उसे अपनी ही आत्मा का भोग मानकर संतुष्ट हो 
जाते हैं तब वह भी सतोष की साँस लेती है। परन्तु अपने पति मगध- 
सम्राट को घड़े कष्ट से भिक्ुकों और याचक्रों को निराश करते उससे 
नहीं देखा जाता। सम्राद्‌ का यह दुःख दूर करने के लिए वह पिता 
द्वारा आँचल में पाये काशी-राज्य की आय सीधे महाराज के द्वाथ में 
आने का प्रवन्ध करना चाहती है। फल्नस्वरूप छलना की इंष्यग्ति 
फिर भड़कती है। परन्तु वासवी ने अपने गोरवपूर्ण आचार-विचार 
से सत्र अपने सम्मानित पद्‌ की रक्षा की | पति के संग निञ्ञन स्थान 
में सपत्नी की चंदिनी बनकर भी उसके सुख पर क्षोम, क्रोध की एक 
रेखा नहीं आती । संसार के सुखों की लालधा का सवंथा त्याग करके 
पारिवारिक अशांति से कछुब्ध पति की दाशनिक विदेचना में संतोषजनक 
सहयोग देने में ही वह सेव प्रसन्न रहती है। सपत्नी छलना की 
प्रतिद्दिता पर उसने कभी क्रोध नहीं किया, उत्दके व्यंग्य-प्रहारों पर 
उसने कभी मुँह नहीं बिगाड़ा, उसके कट्ुु आक्षेपों का उत्तर देने का 
विचार भी वह कभी सन में नही लाई। कह सकते हैं कि वृद्ध सम्राद 
विंबसार का साथ इस वृद्धावस्था में इसने न दिया होता तो निस्संदेह 
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वे पागल हो जाते। नाटक में सघषे, विद्रोह, श्रवचना की जत्तेज्ञित 
अग्नि को शांत करने में भी इसका बड़ा हाथ रहा है । 


अपने कतेव्य को भत्नी भाँति समझने वाली शांत हृदया यह रमणी 
सपत्ती-पुत्र की पराजय और उसके बदी होने का समाचार सुनकर 
विकल हो अपने प्राणशपति को छोड़ कोशल जाने को तैयार हो जाती 
है। छुलनना के समझाने के लिए नारी के जो कतंज्य उसने परोक्ष रूप 
से बतलाये हैं, शांत ओर सुखद पारिवारिक जीवन की इच्छा रखने 
बाली नारीमात्र के लिए वे अनमोल रत्न के समान हैं। 


मह्लिका मर 


स्री-सुलभ सौजन्य, समवेदना, कत्तेज्य और बैय की उचित शिक्षा 
प्राप्त यह वीर रमणी कोशल के कुशल सेनापति बंधुज्ञ की पति-प्राणा 
पत्नी है| नाटक के दूसरे अंक में हमे इसके प्रथम पुण्य देव होते हैं 
जब हम इसके अनुराग, सुहाग और गौरवपूर्ण हृदय की बात खुन 
उसके सुख से सुखी हो जाते हैं। दूसरे दृश्य में ही हमे उसके सोभाग्य 
के नष्ट होने का अप्रिय संवाद मिलता है। लौकिक दृष्टि से यह 
दुखद घटना सांसारिक सुख-लता पर तुषारपात है ; परन्तु नाटक में 
इसके पूर्व मल्लिका के वीर-चरित की जिस महानता से हम परिचित 
होते हैं वह इसके पश्चात्‌ और भी विकसित और उन्नत रूप में पाठकों 
को चकित करती है । 


पति-म्ृत्यु का घोर संतापकारी संवाद--बवैधव्य ढु!ःख का कठोर 
अभिशाप--पाने के कुछ क्षण पश्चात्‌ ही अधुपम॒पैये-पूर्वक मद्दात्मा 
गोतम के आतिथ्य का जो आयोजन करती हैं बह विश्व-मैन्नी का 
उपदेश देने वाले इस महापुरुष की सम्मति मे भी अत्यव सराहनीय 
है । मल्लिका वास्तव में मुतिमती धर्म-परायणता है। उसका चरित्र चैर्य॑ 
ओर कतंव्य का आदर्श है; उसके हृदय में अखंड शांति है, अपने 
भयंकर शत्र प्रसेनजित को सामने पाकर भी उसके महिमामय मुखमंडल 
पर इष्यां या प्रतिहंसा का एक चिह्न नही दिखाई देता। इस मूर्ति- 
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मती करुणा और क्षमाशीलता को देखकर किसका हृदय हष॑ से गद्गद 
न होगा ! क्रिसका मस्तक श्रद्धा से कुक न जायगा १ उसकी क्षसा- 
शीलता है भी तो अदूसुत और अलौकिक | अपने प्राणपति का छुछ 
से मारने का षड्यन्न रचने वाले की रक्षा तो वह करती ही है, स्वयं 
उसके घातक कुमार विरुद्धक को पाकर भी अनेक कष्ट सहकर उसकी 
सेवा करती और उसके प्राण बचाती है। यददी नहीं, कोशल जाकर 
उसके पिता से उछका राज्याधिकार दिलान को भी प्रस्तुत हो जाती है । 

प्रसेनजित को क्षमा करके उपकार, करुणा, समवेदना और पविच्नत्ता 
से भरी क्षमाशीलता का जो अद्भुत--अजातशजत्र के शब्दों में देव- 
कतेव्य-्सा आदश--मल्लिका स्थापित करती है, उसकी अंतिप्त परीक्षा 
का अवसर वह है जब स्वयं उत्तेजित कारायण 'मरणासन्न दुबुत्तः 
कोशलनरेश प्रसेनजित को मारने--संघपं पूर्णु प्रतिहिंसा की अग्नि से 
जलते इस जगत को प्रतिध्वनि-सी करने--के लिये उसे प्रेरित किया 
चाहता है।इस समय सल्लिका के उद्गार मनुष्य-मान्न के हृदय मे 
विश्वमैत्र। की अपू्वे शांतिदायक भावना जाञ्मत करने में समर्थ हैं। 
उसकी इस क्षेमाशीलता से उसका अपराधी प्रसेनजित ही नहीं उत्ते- 
जित अजातशजन्नु भी बहुत प्रभावित होता है । 

सल्लिका के चरि७ स प्रसाद जी का प्रधान उद्श्य यह सिद्ध. 
करने का जान पड़ता है कि जिसे काल्पनिक देवत्व कहते हैं बह्दी तो 
पूर्ण मनुष्यत्व है। देवस्व कल्पित होते हुए भी मनुष्य को सुधारने के 
लिए अद्भुत मन्त्र का काम करता है; वही तो सबका आदश है। 
मल्लिका का सहानचरित्र मनुष्यता को दृष्टि से सम्पूर्ण है; अदश है 
- और जो उसके सम्पक में आता है, क्रितना ही छुद्र क्यो न हो, उससे 
प्रभावित होता है। अपने साम्राज्य के सबश्रेष्ठ बीर को प्रवव्बना और 
छत्त से मरवाले वाला प्रसेनजित, कुमं त्रणा में पड़ कर अपने साता- 
पिता को बन्दी बनाने वाला अजातशन्र, प्रतिहिंसा की आग से 
जलता हुआ कारायण, क्र कुटिल, विश्वासघाती विवुद्धक, दुरा- 
चारिणी श्यामा, सभी उसके सम्पक से आते, अत्यन्त चक्रित होकर 
उसका महिमासय मुखमण्डल देखते ओर अत्यन्त श्रद्धा से अपना 
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सर उसके आगे झुकाते हैं। प्रखाद जो की यह कृति कितनी अदभुत, 
अपूव है ! 


छलना 


सकुचित दृष्टि और ऋर मनोवृत्ति वाली यह स्त्री जिसकी धमनियों 
में लिच्छिवी रक्त बडी शीघता से दौड़ता है और जिसको अपने 
इस कुल पर बड़ा गव है, बिंबचार की छोटी रानी तथा अजातशत्रु 
की माता है। निरीह जीवों के प्रति मानवी करुणा--अहिंसा--को 
वह भिक्षुक्ों की, उसका कटाक्ष गौतम की ओर है, भद्दी भीख 
सममती है जो शासको के लिए व्यथ है, उपेक्षणीय है। उसका तके 
यह है कि न्याय की रक्षा के लिए शासकों को दंड देना ही पड़ता है 
ओऔर यह काम हिंसामूलक है । पद्मावती ने अजातशन्नु को जीवो पर 
दया करने की मानवोचित शिक्षा दी ; यह देख छुलना समभाती है 
'कि उसके पुत्र को अयोग्य शासक बनाकर वह उसका राज्य आत्मसात्‌ 
कर लेना चाद्वती है । सपत्ती वासवी पर भी उसे विश्वास नहीं है, 
और अजातशन्नु के प्रति उसके वात्सल्य का तिरस्क्रार करती हुई 
'निरादर के स्वर में वह उससे कहती है--आज से कुणीक तुम्दारे 
पास न जाने पायगा और तुम भी यदि भलाई चाहो तो प्रलोभन न 
देना | इस प्रकार छलना राज-परिवार में ग्रृह-त्रिद्वोेह की आग लगा 
देती है। दूसरे ही क्षण राजा के पास जाकर वह गये भरे स्वर में 
अज्ञात को युवराज बनाने की “आज्ञा सी” देती है। छलना की 
दुर्बलता का परिचय पाकर भी उसके चले आने पर गौतम बिंबसार 
स उसकी बात समान लेने को कहते हैं। छलना अब रोजमाता हो 
जाती है ; उसे राज्याधिक्रार मिलन जाता है। गौतम के प्रतिह्वन्द्दी मिक्त 
देबदत्त ने उसे इस कार्य के लिए विशेष रूप से उत्तेज्ञित क्रिया है। 
उसकी कुटिल तथा गौतम के प्रति हेष भरी कुमनन्‍्त्रणा छलना को 
ओर भी नीचे गिरा देती है। 
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प्रतिहिंसा की आग में जलने बाली छुटिल हृदर्या यह नारी अपनी 
थोड़ी सफलता पर फूल उठती है। अजांवशन्न॒ की अ्सेनजित पर 
विजय का समाचार पाते ही इसकी छुद्र मनोत्ृत्ति सपत्नी वासवी 
को जलाने के लिए बिकल हो ज्ञाती है। इसके कुटिल व्यवहारों से 
एक वार तो स्वयं मद्दाराज विवसार भी उत्तेजित हो उठते हैं। दूसरे 
ही क्षण बीर-मसूना होऋर चक्रवर्ती पुत्र से चरण-बन्द्रना कराने का 
गौरवपुर्ण स्वप्न देखने बालों अमिमानिनी छलना अजातशत्र की 
उदासीन कायरता से खीम कर कभी तो उसे उत्तेजित करती है और 
कभी पति संबा से बचित होने पर निराशा भरे स्वर में अपनी 
आल्तरिक वेद्‌ना व्यक्त करती है। नारी-छुलम कोमलता को दवाने 
वाली ई्ध््या और छुटिलतायुक्त जिस अप्राकृतिक कठोरता का 
असिनय वह अच तक करती आई है, आज पहली वार बह उसका 
साथ छोड़ती दिखाई देती है। देवदत्त और विरुद्धक के उत्तेजित करने 
पर यद्यपि इस समय अजातशत्र उत्साहित होकर युद्ध के लिए तैयार 
हो जाता है और इस प्रकार माता की इच्छा पूरी करने का प्रयत्न 
करता है, परन्तु इतना निश्चित है कि इससे छलना को पूणतः सतोप 
नही होता | शीघ्र द्वी अज्ञात के पराजित और बंदी हो जाने पर वह 
कूट-मन्त्रणा देने वाले देवदत्त पर भूखी सिंहनी-सी द्वट पड़ती है-- 
उसे बन्दी बनाकर वासबवी का कलेजा निकल्षवा लेने की बात कह 
जाती है । उसकी दशा इस समय घायल बाधिनी से, दपा की पहाड़ी 
नदी से भी भयकर है। कठोरता और निष्ठुरता की यही सीमा 
समभिये | पश्चात, वह स्वयं अपनी अखफलता पर रो पड़ती हैं। 
वह स्वीकारती है कि नारी का हृदय कोमतल्॒ता का पालना है, 
शीतलता की छाया है, दया का उद्गम है और अनन्य भक्ति का 
आदर्श है। अजात के बन्दी होने पर संतान के प्रति माता की करुणा 
और स्नेह का स्रोत उसके सन मे उसड़ता है। नारीत्व और मातृत्व 
की भावना उसमें जागती हैं। इस प्रकार उसके चरित्र का पतन और 
उत्थान दिखाकर नाटककार ने गौतम बुद्ध की अद्िंसा और क्षमा- 
शीलता का सद्दच्त्व प्रदर्शित किया है। 


( ४६ ) 


घक्तिमतीः? 


कोशल की रानी शक्तिमती महत्वाकांक्षा की सू्ति और साहस को 
देवी है। उसका पद उचित है या अनुचित, यद्द तो दूसरी बात है, 
परन्तु इसमें सदेह नहीं कि वह भाग्य पर नहीं, अपनी शक्ति और 
चेष्टा पर विश्वास करती है--भाग्य के भरोसे बैठे रहना उसकी समझ 
में निस्तेज और कायर का काम है। दासी-पुत्री होने न द्ोने में तो 
उसका हाथ नहीं था, पर राजरानी का पद वह अपने हठ से भ्रदण 
करती है। अपने पुत्र को उसने उपदेश दिया है--महत्वाकांक्षा के 
भ्रदीप्त कुंड में कूदने को प्रस्तुत हो जाओ, विरोधी शक्तियों का दमन 
करने के लिये काल-स्वरूप बनो, साइस के साथ उनका सामना करो, 
फिर या तो तुम गिरोगे या वे ही भाग जायेंगी | हम सममते हैं कि 
उसका पति-विरोध अनुकरणीय समझता जाय चाहे न समा जाय 
उसके साहस और तेज की हमारी माताओं और बहनो को आज 
अत्यंत आवश्यकता है । 


पति द्वारा तिरस्कृता होने पर पुत्र के निरादर का प्रतिशोध लेने के 
चह उतावली होती है। साधनहीन द्ोने के कारण कभी अपने भाग्य 
को वह दोष देती है, कभी पुत्र की अकृमस्यता पर मूँकलाती और उसे 
उत्तेजित करती है और कभी कोशल के स्वामिभक्त सेनापति की 
कतंव्यपरायण खस्ली के हृदय में घमंडी कोशल-नरेश के मन में उसके 
पति के प्रति अविश्वास और फल्नस्वरूप उछके वध-संवंधी गुप्त पत्र 
की बात कहकर विद्रोह भावना उत्पन्न करना चाहती है। सेनापति 
चंघुल की मृत्यु के पश्चात्‌ वह कोशल के नये सेनापति दीघंकारायण 
को भड़काती और अपने मातुल के वध का बदला लेने को उत्तेजित 
करती है । अपने इस प्रयत्न में भी असफल होकर सल्लिक्रा देवी के 
संपक से उसके हृदय में सदूभावनाओं का उदय होता है और अंत में 
चह पति से क्षमा माँगकर पूव पद पुनः प्राप्त करती है । 





( ४७ ) 


मागधी! 


अपने रूप पर गये करने वाली मागन्धी, जिसमें निश्चयात्मक 
सद्वृत्ति का अभाव आरंभ से ही खटकता है, इस नाठक की प्रम्नुख 
पात्रियों में है । हँस दँस कर अपने रूप की ज्वाला में वह स्वयं जलती 
है और चाहती है कि जिसको वह चाहे वह भी उसी की इच्छानुसार 
उसी में आकर जले | एक बार वह गोठम को चाहती है, पर वे उससे 
विवाह करना अस्वीकार कर देते हैं । इस “अपसान की यंत्रणा में पिसने 
को” वह दरिद्र कन्या कोशांवी के राजा उदयन से विवाह करती है। 

राज्ञारानी होकर भी उसे चैन नहीं है; शांति नहीं ढै। वह गोतम 
से प्रतिशोध लेने को तैयार होती है। अपनी दास्ती नवीना को साथ 
लेकर वह उदयन की दूसरी रानी पद्मावती के प्रति राजा के मन सें 
शंका पैदा करती और पूर्व निश्चित पड़यंत्र के अनुसार पति की चीणा 
में साँप का चच्चा दिखलाकर यह सिद्ध कर देती है कि पद्मावती 
गौतम को चाहती है और उनका उपदेश सुनने के वहाने उन्हें अपने 
महल में फिसी दूसरे उद्देय से रक्खे हुए है। पद्मावती के इस 
करटाचरणु-भरे व्यभिचार की बात सुनकर उदयन क्रोध में आकर 
उसको दंड देने का निश्चय कर लेता है ओर इस तरह मागंघी की 
इच्छा पूर्ण होती है । 

उदयन का राजमहत्त जल जाने पर नास-रूप बदल कर श्यामा 
चन जाने वाली, सुख की खोज्ञ में उन्‍्मत्त मार्गंधी की अतृप्त वासना 
ओर हृदय की धधकती ज्याला का परिचय हमे उस समय मिलता 
है जब वह शैलेन्द्र नामक डाकू के चलवीय पर मुग्ध हो अपना स्॑स्च 
निछावर करके और प्राण देकर भी अपनी “सत्य” स्नेह की कैसी भी 
परीक्षा में उत्तोर्ण होने की आशा लेकर भयंकर रात्रि में एक्नांत और 
निर्जन स्थान पर आती और अपने प्रेममय रमणीत्व को दुह्ाई देकर 
शैलेन्द्र से प्रणय सित्षा माँगती है। पश्चात, शारोरिक सुख-लालता 
के लिए पागल, प्रिय शैलेन्द्र के रूप-बल पर उन्मत्त, विज्ञासिनी श्यामा 
अपनी कामलिण्सा की ठप्ति के लिए प्रतिपत्ष विकल रहने लगती है। 


(६ ४८ 9) 


हुमा कोमल रमणी-ददय इस समय अत्यत निर्भय प्पौर निष्छुर हो 
बड़ा है | बार विल्ञासिनों हो भाग-विन्ाम को ही अपने जीवन का चरम 
सर्प उसने बना रज्या है और इस बात की उसे जरा भी बिता नहीं 
हैं है नस्मंदवी सावन जुटाने के जिए उप्ते फिनने छूदयों को मसलना- 
सुधनना पड़ेगा. शिलने अभागों की पल देनी होगी 'होर फ्ितिने 
हुझनों शो पाता होगा । अपने सूद की ज्वाला मे जलने ऊे लिए पतंग 


/ 4 


नजर 'याये 70 समुद्रदन को 'अ्पनो सुखलालसा की यतापक्‍्नि 
में बंद प”ली बलि देती है। उसके पूथ भी इस निष्ठुर निर्भयता की 
त छठारता पग्मानती के प्रति वह कोशांबी के राजमहल 


जन्द्र फ्री रज्ा ऊे जिए समुद्रदत का बच कराने वाली 
श्यामा झा निश्या ही दोचेन्द्र के प्रति सच्चा प्रेम भर विश्वास है । 

फ थे इससे छटकारा पाने और 
भन प्राप्त 7रने फे लोभ से उम्रकी इत्वा का असफल प्रयत्न फरता है 
सथ उसी आँग खुल जाती है | 'प्राजन्म अपने रूप पर गयव करने 
बारी घिवासतिय यह रमगी अझन में शलनद्र के विश्वासघात पर 
सेस हो नाते है । पहश्चाव, उसे हस पृचफाल्लीन अनुचित कृत्यों के 
दिए पागासात एरनी हे प्रायश्चित के लिए प्रस्तुत निर्मल और 


दतवकारिशों नागी £ रूप में देग्य गुर संतोप फी सास लेने है । 


ये 
छू 
हा 
ले 
री] 
| 
ब््के 
अब 
जो 
हि 
! 
4, :.] 
भर 
| 
न 
पड 
जज 
जे, हज 
न 
के 
शक 


5. 


; । की सुष्टि रवेश्य विशेष से की जाती है । 
पसधी ४ संधि भी इल्श्यरद्धित नदी ै। भौतिक और शारीरिक 

ने को आागाना ओर 'पअततः नसव॒रता को 
7मा, दालमामप्र निष्मा लेकर बढ़ने वाले 
प्रय पान की विश्वासघातऊकता, झतन्नना और छुद्रता 
रना प्रसाद झी का ध्यय जान पड़ना है। नाटक के 
ये दी छ्रर्ति में अपनी हलुपता-यालिमा जलाकर शुद्ध 
न गसइर दर्शऱों के मन में एस ही दाशनिक 


स्कदगुप्त 
( ग्रकाशन-काल सन्‌ १९२८ ) 

प्रसाद जो का सर्वप्रथम प्रसिद्ध नाटक 'स्कंद्गुप्त' है। इसमें 
उन्होंने सात्विक भाव-सस्पन्न पान्नो का निर्माण किया है। सच्ची 
देशभक्ति और निस्पद प्रेम का घड़ा सुन्दर आदशे इसके पुरुष ओर 
स्त्रीपात्र हमारे सामने रखते हैं। सेवा, त्याग, उदारता, युद्धोत्सा 
की जो झज्नक नाटक के प्रमुख पातन्न-पात्रियों में मिलती' है, वह हृदय 
में तत्सम्बन्धी भाव उत्पन्न करके नास्य-रचना का उद्देश्य पूर्ण कर 
देती है। अपने सामाजिक ज्ञीवन में उक्त भावों को हम आदर्श 
मान सकते हैं | इसलिए जिन पात्रों के मुख से हमें बोरता, त्याग, 
देशभक्ति विषयक ओजपूर्ण उक्तियाँ सुनाई देती है उन्हीं के प्रति 
हमारे द्ृदय में सहानुभूति का भाव पैदा होता है। कह सकते हें. कि 
यह नाटक की सफलता का परिचायक है | 

सामयिक समस्या-संबंधी संकेत--इस नाटक की एक चिशे- 
पता है कथा-प्रवाह््‌ के बीच कुशलता-पूवेक आधुनिक समस्याशञ्रो के 
सम्बन्ध में महत्वपूर्ण संकेत कर देना। अपने सामाजिक जीवन से 
उदासीन रहने वाले प्रसाद जी ने इन समस्थाओ का चयन करते 
समय बड़ी सामिकता का परिचय दिया है| साहित्य के समाज का 
दूपंण माना गया है। इसका आशय यही है कि लेखक समान से 
फ्रितना ही उदासीन क्‍यों न रहे अपने युग की समस्याओं से प्रभावित 
होकर वह उनके सम्बन्ध से कुछ न कुछ संकेत अवश्य करता है। 
प्रसाद जी के इस नाटक में हमे अनेक स्थानों पर ऐसे संकेत मिलते हैं 
जिनसे इस बीसवी शताब्दी की भावनाओं ओर विचारधाराओ की 
छाप स्पष्ट परिलक्षित होती है। उदाहरण के लिए धामिक रूगड़ों 
वाले दृश्यों को लिया जा सकता है। यद्यपि गुप्तकालीन सारत में 
न्राह्यण ओर बौद्ध धर्मावलम्बियों में वैसे झगड़े हो रहे थे, इतिहास 
में इसके अनेक प्रमाण मिलते हैं और इसके दिखाने का उद्देश्य नाटक 


को विशेष स्वाभाविक बनाना और तत्कालीन धामिक परिस्थिति से 
प्र० ती० ना०--४ 


( ५० ) 


परिचित कराना हे सकता है, तथापि इसके लिए प्रेरणा उन्हें कद्ा- 
चित उक्त उहेश्यों से नही, बतमान धार्मिक कंगड़ों से ही मिली होगी 
ओर इसोलिए बारबार उन्होंने इनको निस्सारता की ओर सक्त 
किया है। देवसेना के गीत सुनने के लिए आए दैलछघीलो पर 
परणदत्त ने जो व्यंग्य किया है, सक्षेप मे, उसके सम्बन्ध में भी यही 
कहा जा सझता है । 

ऐतिहासिक आधार--चद्रगुप्त ( द्वितोय ) विक्रमादित्य के पुु् 
आर उत्तराबिकारी कुमारगुप्त प्रथम फा राज्य-काल सन्‌ ४१५० से 
४५८ तक था। अपने पिता से सुदृढ़ और सुशासित राज्य पाने वे 
कारण वह निश्चित द्वाऊर तैतालिस वर्ष तक शासन करता रहा ' 
न्पपन जीवन काल म कद्माचित केवल्न एक दी युद्ध पुष्यमित्रों से उसे 
फरना पड़ा | इतिहा तकारे ने उसे विलासी प्रकृति छा कहा है। यह 
ठीक भी ज्ञान पडता है, क्योकि अश्वमेव करने पर भी उसके राज्य 
काल क अतिम वर्षो में साम्राज्य-शक्ति न्ञोण होने लगी थी । 

स्कदगुप्र इसी कुमारगुप्त प्रथम का पुत्र और उत्तराधिकारी था 
इनिहास मे उसकी माता नाम नद्ही मिलता; कुमारगुप्त की दूसर्र 
रानी अनतदेवीर और उसऊ पुत्र पुरगुप्त का उल्लेख अवश्य मिल्र। है 
स्कर्गुप्त वीरता के लिए अपनी युवावस्था और पिता के राज्यक्राल 
मद्दी प्रसिद्ध है! गया था | हुणो के आक्रमण उप्त समय होने लगे थे 
आर एक बार तो उत्तर पश्चिम प्रदेश पर उनका अधिकार भीहं 
गया था। स्कदशुप्त ने दो एक बार पराजित हाकर अंत मे इन विदेश 
घबेरो को भारत से निकाल दिया था। परन्तु साम्राज्य की अंतःकलह॥ 
वह नहीं मिटा सका, यद्यपि इसके लिए चह आजन्म प्रयत्नशील रहा 
महारान्रपुत्र गाविदगुप्त के राज्य छोड़कर मालवा चले जाने क 
कारण भी यह्दी आँतरिक चिद्रोह् था । 

हृ्णों के साथ-साथ स्कंदगुप्त 'को पुष्यमित्रों की बढ़ती हुई शक्ति 
से भयंकर युद्ध करके विजय प्राप्त करनी पड़ी। उसके सिहासन पर 
चैटने का उल्लेग् भी मिलता है। पश्चात, इसने विक्रमादित्य की 


जकश" याक!....: पा: आरयाभााा मानक पुएपएप३- भरकर कम पइुक नाइक भा गहदाथा "पार कजा-मपंाम कक करफ 
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उपाधि घारण की । अपने अंत समय तक इस वीर को युद्ध ही करने 
पढ़े । बहुत संभव है, क्रिसी .युद्ध में उतकोी मृत्यु हो गई हो। इसी 


' ऐतिहासिक आधार ९ इस प्रसिद्ध नाटक की रचना हुई है । 


कथा का विभाजन -प्रसाद्‌ जी ने नाटक की सारी कथा पाँच 
अको में विभाजित की है । कला को दृष्टि से यह विभाजन इसलिए 
सफल कहा जा सकता है कि नाटक के प्रत्येक अंक में कथा-विक्रास की 
एक द्वी अवस्था का स्पष्ट परिचय मिलता है-। पाँच अक के नाटक 
में कथा-विक्रास की पाँच अवस्थाएँ इस प्रकार रहती हैं 

(१) आरंभ-कथा का साधारण परिचय, स्थिति, प्रधान कार्य 


दे ७ जा रे रु 
और समस्या, की ओर सकेत इस अंक के मुख्य विषय हैं। आथ- 


: साम्राज्य की छिन्नमिन्न हाती स्थिति, आंतरिक और बाह्य --पुष्यमित्रों, 


शको और हूणों केट-सबल युद्धों ओर आक्रमणों की सूचना देकर, 
आर्य-साम्राज्य की शक्ति केद्गरित करके, उसके उद्धार की आवश्यकता 
बताई है | गृहकलह, राजधानी मे नित्य नए परिवतेन, थुबराज की 
दाशंनिकता और कल्पना-प्रियता आदि के साथ साथ बाहरी आक्रमण- 
कारियों की नित्यप्रति बढ़ती शक्ति आदि बातें उक्त कार्य की सिद्धि में 
बाधा-रूप हैं । 

(२) कथा का विकास -- दूसरे अंक मे नायक प्रधान कार्य की 
सिद्धि के लिए प्रयत्न करता है। विपक्षी भी विरोध के लिए तैयार होते 
और अपनी शक्ति बढ़ाते हैं। फलस्वरूप संघर्ष बढ़ता है और परिणाम 
स्पष्ट नहीं हो पाता | स्कदगुप्त इस अंक में आंतरिक बविद्रोहियो को 
पराजित कर लेता है--बाहरी शक्ति से अभी सामना ही नही होता--- 
परन्तु प्रथम दृश्य मे ही जिस नायक को दम उदासीन देखते हैं, अतिम 
में विजया के व्यवहार से जब उसी का हृदय दूट जाता है, तब उसके 
भावी कार्यक्रम क सम्बन्ध में हम दुधिधा में पड़ जाते हैं। 

(३) चरम सीमा--नायक-पक्त तीसरे अंक में प्रधान कार्य को 
पूरा करने में अपनी पूरी शक्ति लगा देता है। विरोधियों को शक्ति 
यहाँ से छिन्न भिन्न होने लगती है और उनका अंतिस प्रयत्न शेप रह 


( (र ) 
| 


फागा है। यह देरफर नायक-पत्ष की विजय की आशा का 'उद्य होता। 
है. यहापि सिरोेनियों के प्न्तिम सशक्त प्रयत्न के कारण यह विचार 
हीं हो पाना । उस अर में स्मंदशुप्त फा बाह्य पक्रमणकारियों 
परर संघर्ष दोना है । 'पांतरिक विद्रोह्ठी विदेशियों से मिल कर ' 
सो ठिख्माने £। 'अन्यिम दृश्य में भटाक के बाँध तोड़ देने पर 
स्वागत और उस 'पनुयायियों को ऊुम्भा के जल में बढ़ते देरा आगे 
यो याथा जानने के लिए हमारी जित्तासा बहत शरद जाती है । | 


ड, 


(९) रतार--तीमरे 'सझ में विरोधी पक्त की शक्ति छिन्न-भिन्न नहीं 
57ै। नायक उख के तितर बिनर हो जाने के कारण परिणाग के 
मम्बन्य में एम छिर 'गनिश्चित से हो जाते हैं। यह अनिश्चितता 
यााना कण फी दृष्टि से आवश्यक है। तीसरे ध्यक में कथा चरम 
सीमा सके पढ़ेंच फर उनसार की सप्रोर बढ़ती है | यदि यहाँ विरोधी दल 
पे। सबक ने यनाया जाय तो कया परिशास की ओर क्रमशः गति से न 
घटारर एफाएज गिर्नन्‍्सी जायगी। स्फेदगुप्त रस अंक में शक्तिहीन 
प्र निशानय-सा दि उसके साथियों का पता नहीं है । हणों का शक्ति 
भी पट गठ है। परना अ्रगाफल करने बाज दल में फूट दो जाने 
आअ्भनदेसी और विशया ऊे आपस में लखन, भटाए के होश में आने 
॥ै? अपनी देख द्धि से माता फो कष्ट से पहुँचाने यी प्रतिशा करने, 
_म्यग हीना | कि यदि +फद गुप्र फिर प्रयत्न करेगा तो उसे आरपस 
को के * हानि नहीं। पेचती। धानहिक द्रोह के अश्रत में भी भावी 
का सदन मिरता £ | 


६ ५) सप्ाप्ति +-व्िया आह अंतिम है जिसमे विरोधी 
हेए पी खारो शाति हर नाग हो जान से संघर्ष का अत हो जाता ९ | 
द््गव, आल हापामति शोती है। नाटक में द्धिन्न भिन्न नायकदल 
शमश> ए कप ही. दाता ही । आंतरिक कर का अंत हो ही चतरा 

2 बहाएं / हठ दाने से बढ़ बिन्कूलन समाप्र हो जाता है। 
ग्ड्न न जाने से विजय सिश्चित ही ऐ | 
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प्रेम-फकथा का विकास ३-- 


नाटक की मूल कथा का इस प्रकार प्रभाजन करके नाटककार 
जहाँ इसका निरंतर विक्रास दिखाता है वर्दां पात्रों के हृदय पक्ष की 
कोमलतम भावना का दिर्देशन करा कर उनके चरित्र और स्वत्तन्न- 
व्यक्तित्व की प्रगति का परिचय भी उसने बराबर दिया है | प्रथम अंक 
के अतिम दृश्य मे एक अपरिचित युवती की ओर स्करेगुप्त साश्चय 
देखता है। दूसरे अक में यह युवती, विज्या के प्रति उसके आकरषंण 
का हमें परिचय मिलता है। प्रेम की इस कहानी को आगे बढ़ाने 
के लिए नाटककार बड़ी कुशलता से बिज्ञया के मन में यह संदेद्द 
उत्पन्न कर देता है कि देवसेना 'उसके! स्कद॒गुप्त की ओर आकर्षित है। 
मालवेश के सिंहासन समपण से उसके इस संदेह की ञों पुष्टि होठी 
हैँ कि 'उपके स्कदगुप्त को देवसेना के लिए 'निश्चित? करने का यह 
प्रयत्त किया जा रहा हैं। फलस्वरूप बिना अधिक सोच विचार 
किए हो वह सबके सामने स्वीकार करती है--मैंने भटाक को वरण 
किया है। 


विजया की यह चंचलता दो मर्मस्थलों को आधात पहुंचाती 
है। स्कद्गुप्त को उससे बड़ा दुख पहुँचता है ओर उसका दुःख देख 
कर, विजया के प्रति उसके आकष श्‌ का परिचय पाकर, देवसेना 
भविष्य से अपनी प्रेसवृत्ति पर अत्यंत कठोर नियंत्रण रखने का 
निश्चय करती है | युद्ध में इसी समय परास्त होकर स्कंदगप्त देवसेना 
से संबंध स्थापित करके एकांत जोबन जिताने की इच्छा प्रकट करता 
है। देवसेना एक ते अपने पूव निश्चय के अनुसार और दूसरे, 
स्कंदगुप्त के कथन से उसके अकर्मण्य हो जाने की आशंका से, अत्यन्त 
संयत शब्दों में उसे रोऊती है। इसी प्रसंग में स्कंदगुप्त आजीवन 
कुमारत्रत घारण करने की प्रतिज्ञा कर लेता है। कुछ क्षण पश्चात 
ही विजया आती है ओर अपने रत्नगृहों का प्रतोभन देऋर स्कंरगपत 
का प्रेम खरीदना चाहती है| तभी मटाफ आकर उसे त्ताइना देता है 
ओर वह आत्म-इत्या कर लेती है। फलतः स्कंदशुप्त अकेला रह जाता 


ही 
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ने के भाग्य की और एफ व्यग्यपूर्ण संकेत कर 
फार यह प्रेंस प्रसंग समाप्त होता है । 
से काय--खनंतदेखी और सदाक के कृचक्क से राजशत्ति 

विनाज्ञन पर दिन्न भिन्न हो जत्ती हैं; विजयोन्मच् हूणो के पाश 
वि प्रत्याचारों से प्रजा बाहि ब्राहि कर उठती हैं; देश का शांति और 

शत मग्नित नहीं है। इस आंतरिक गौर बाय उपग्रयों के शांत 

कराये थ्राय साम्राज्य का उद्धार करना ओर पश्चात उसकी नींव 
सुदृद एर देना टसे नाटफ का प्रवान झाय है, कदाचित जिसकी महत्ता 
का प्रमुमाग करके ह। प्रसाद जी न स्फदरगुप्त जो ऋल्‍पनाग्रिय दार्श- 
निए युवक फ रूप में दर्शकों के सामने उपस्थित किया हैं। वपना 
पोवन बट अप्रकदा सानना भे डोर इसीलिए सुप-साधनों की उसे 
चिन्ता नहीं £ ध्यायश्यकत्ा भी नहों है। परतु यह निश्चितता उसे 
अकमेशय नहीं सत्रा पार्ती; प्रत्युत सद ऐसा बीर सेनिक है जिसे पपने 
सतंडय जा, अपने दायिता फा बरावर पृण ध्यान रहता ईहै। यही 
उस दे चरित्र की यह विशेषता हैं, जिसके चल पर सकटापन्न श्ार्य 
साक्षाउय &।| यह दतार करता और उसकी शक्ति सुदरद बनाता है । 


हम 


ही 5» 
हर 
3 
न्प 
अं, 
0 
रह 
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नायक पॉन-नाटक था मामहरग र ऊदश॒प्र नाम के आधार 
पर जिया गया? | टससे प्रसा7 जी की सच्द्धा रफउ गुप्न ही ही लायक 
गानते व जात पढ़नी हे  नेध कि यादि से श्र सके याधिकारिक 
फंड द्त का घट सब सहंप्गध से या दी रबता है, प्रासगिक 

; भें भा पद तामय से उस दाने 7। दल हा प्रमावशा नी द्व सिर 
स्गढर *% वरिर्प वाक्रताजाया ह गुग्य हरता # तथा देशकानपराठकों 
पृ सदसुभूति भा दची 7 खाद रदती हं। अनतदेवी, 
हु: ६ 


भ 
5 
हि 
६4 


प्र 


प्‌ 
भद्गाक, -पेंसव्द इहपादि बितोवियों फो प्ररोखित ऋरंझ यह 
| नो 
गई रण शांव हरदा 6 कर दर्यागारी उस शासजों कों सोचा 


एज सरहद हेश में शांति भी स्थापना । सानवसा भी दृप्टि मे 

न प्र च न, की कैट 
दशगा सुधा सफाग उस चार्त्र | और भा ऊपर उठाते 
मेरा है खपने बाटबन से जिस शाय-साम्राज्य का उसने उद्धार 


(६ ५५ ) 


किया, जिसकी शक्ति को केंद्रित ओर सुदृढ़ बनाया उसी को अपनी 
ही इच्छा से विमावा-पुत्र को सौंप देना कितना महान उत्सर्ग है! 
नाटक के प्रमुख पान्न को इस प्रकार त्यागी बनाने का विचार प्रसाद 
जी को कदाचित स्कदगुप्त की कोमल आंतरिक भावना पर होने वाले 
निराशाकारी आधघातों से--विजया की ओर से प्रथम ओर देवसेना 
की ओर से द्वितीय--मिला होगा । दाशेनिकता और कल्पना के लोक 
में विचरने वाले युवक का कोमल हृदय ऐसी ठेस लगने के बाद भी 
कर्तव्य-भाव की प्रेरणा से--अत्याचारी हूणो को पराजित करके 
अपने साम्राज्य के उद्धराथं--कुछ काल तक सांसारिकता मे अवश्य 
ल्ञगा रहा होगा ; परन्तु उसमे कोई स्निग्धता, कोई रोचकता शेष नहीं 
होगी। भग्नहृदय स्कंदगुप्त के लिए कतेव्यपालन के पश्चात्‌ राज्य- 
लद्ठगी और तज्जनित सुख-साधनों के प्रति कोई आकषण नही रह 
जाता और वह सहष सिंहासन त्याग एकाकी जीवन बिताने लगता 
है। ये सभी विशेषताएँ उसके चरित्र को ऊपर उठाने और उसे ही 
नाटक का नायक घोषित करने वाली हैं। 

-सुखांत या दुखांत--स्कइगुप्त के दुखांत या सुशांत होने की विवे- 
चना की ज्ञाय तो बहुमत प्रथम के द्वी पक्त में होगा । यह ठीक है कि 
कला की दृष्टि से नाटक का नायक रकंदगुप्त अपने प्रयत्न में सफल होता 
है ओर प्रधान काय--आर्य-साम्राज्य » उद्धार और उसकी पुनः सशक्त 
स्थापना-में उसे पूर्णतः सिद्धि मिलती है; तथापि विज्ञयी पक्ष उससे 
किसी प्रकार सुखो नहीं हो पाता। प्रधान पात्र स्कंदगुप्त कभी बुद्ध पर्शदत्त 
की याद फरता है, कभी स्नेहमयी माता की स्थृति से आँसू बहाता है, 
ओर कभी प्रियबधु बंघुवर्मा के लिए शोक में हब जाता है। विजया 
उसका हृदय पहले ही तोड़ चुकी है ओर देवसना की दाशेनिक बातें 
भी उसे संतुष्ट नहीं कर पाती | नाटक के अंतिमांऊक मे समस्त संघर्ष का 
अंत हो जाता है। यहाँ भी बाह्य हलचल समाप्त हो चुकी है; परंतु 
हृदय के अतरतम प्रदेश का हंद्र वातावरण को शांत बनसे ही नहीं 
देता । स्कंदगुप्त ओर देवसेना, नाटक के प्रधान पुरुष और खली पात्र 
दोनो ही यहाँ दुखी हैं--स्कंद तो अपना दुःख दूबा ही नहीं पाता, 


ना जण . (५६ ) 


शेयारना परवश्य छिसोी तरह दाउनिर विवारधारा में डूब अपना मन 
धावानी है । 2स दोनों ऊे द/गय से बातावर्ण अशांत है; दशक भी 

पक्ष सी त। यवनिका-पतन के साथ स्फशुप्त की तरह हीवच भी 
एफ उठी साँस लेझर पपनोीं जगह से उठते हैं । 


एमी स्थिति में नादक को द्ुघांत कहा ज्ञा सकता है, सुखांत नहीं। 
नाटफ्शार का उरश्य भी कुद ऐसा ही जान पडता हैं । «नाटक का 
सबसे मार्मिछ दश्य, जिसमे दो भरनह॒दय ने जाने ऊितनी विवशता 
से हरश्य पर पत्वर रेमफर अपने सिद्धान्यों का पालन कर रहे हैं, 
प्रमागः था ने केबल देवसेना के चरित्र का पू्ेण त्रिकास दिसाने के 
उद्म्य से, जैसा छुद्द श्रानाचकों का अनुमान है, नाटक के शत में नहीं 
रगया है । यद हास तो इस दो एक दृश्य पहले रग्खफर भी हो सकता 
था। परनु पहले देने से नाइक का उद्देश्य ही नष्ट को जाता--चह 
सागंत-सा प्रयोत दोने लगता ; क्योंकि तथ अंतिंग हृश्य में स्कदशुप्त के 
ही उढानी दोती और उसे सुनकर दर्शकंगश नायऊ की प्रशंत्ता 

से हुए उठने, उस ही प्याडों में अपनी ठठी सांस मिल्ातें नहीं। नाटक 
दि से शांत तक हशबित एफ भी पूर्ण सुखद और हैहपे 

री हण्य नहीं है. प्रत्युत प्रथम से बंतिम वकू सझटापन्न मानव 
मीवन 7 सरहद दाह की एक स्पषध्टास्पण्ट रेसपा ग्िचती चली गढ़ 
£। बस स्कश्गुण्त को दुस्यांत मानना ही उचित जान पत्सा है । 


चर पिन हा! 


म्यंगत दो धरयोगतसार भी के इस साहक में सयपि पौच छ 
स्यतों पर ही डिलया, देवसेना ओर भरार् से दी दो, ए करक 'स्थेगन! 
सोयप रह लग आए |, लथापि प्रदन्ष उरने पर हथा विकास मे सिना झछुछ 
उतर के ही इसमे झुसकि ही सवा दी। कारण यह कि हनमे 

अपितु छा मा स्थन रसा सदी दि जा सान मानसिक संथप-का एसा 
रद मे व्पिगाठ़ी हि जिसके प्रब्यक्त रहने से ऊवानय्नसग में बाधा 
पयिता पक खस्त सर नहीं है अन्यन्न पान्रन्पानियों के सानसिक 
वियाहों शो हन्‍्होनि म्वशना प्थन द्वारा सहों, हाव-भायपृर्ण सफेनों के 


हा >क ० 


ज्ञा ध + छः : हे 
प्रपदग टेंग से ही ददफ़ करने का प्रयत्न किया ४ । 
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राष्ट्रीा की भावना--अपने नाटक की कथा के लिए प्रसाद 

जी ने भारतीय इतिहास का प्राय: वह माग-चुना है जब हमारे देश 

पर विदेशियों के आक्रमण द्वो रहे थे और भारत को सम्मिलित 

शक्ति छिन्‍न भिन्न होने के कारण शत्रुओ का सामना करने में 

असमर्थ थी। एंक ओर ये आक्रमणकारी नित्य-प्रति बढ़ते हुए 

अपने बाहुबल, घुद्धिबल और अथबल के.बल पर उन्मत्त हो रहे थे 

और दूसरी ओर भारत आंतरिक विद्रोह, पारस्परिक कलह और 

हीन स्वार्थवृत्ति के कारण सशक्त होते हुए भी बार वार पराजित 

हो रहा था | ऐसी स्थिति मे राष्ट्रीयता की भावना का प्रचार प्रायः दो 

रूपो में किया जाता है--एक, जातीय अभिमान और गदवें-गौरव की 

महत्ता, स्वातंत्र्य की पुरय भावना ओर पूबे पुरुषों की वीरता के ओ ज्रमय 

गीत गाकर; दूसरे, पारस्परिक प्रेम और सगठन के महत्व तथा तज्जनित 
'सुख-शांति को ओर.डउनका ध्यान आकर्षित करके। प्रसाद जी के 
'नाठकों में राष्ट्रीयता के दोनो रूप मिलते हैं; स्थिति को दोनों की 
| आवश्यकता भी थी | अतएवं नाटको में स्वाभाविकता लामै के लिए 
दो एक पुरुष-ल्ली पात्रो को!देशभक्त बनाना अनिवाय था। «चंद्रगुप्तः 

नामक नाटक से सिहरण, चंद्रगुप्त अलका इत्यादि के हृदयों में देश- 

भक्ति का अपू्व स्रोत प्रवाहित हा रहा है; 'स्कंद्रगुप्तः में पर्युदत्त 

वधुवर्मा, भीमवर्मा, देवसेना, जयमात्रा और स्कंदगुप्त सभी स्वतंत्रता 

के पुजारी हैं; उसकी रक्षा के लिए हँसते हँखते मर मिटने को. देश- 

प्रेम की बलिवेदी पर चढ़ जाने को तैयार हैं । “अजातशज्नुः नाटक में 

कथावस्तु को उक्त नाटऊों की-सछी देशभक्ति की आवश्यकता न होने 

पर भी कोशल सेनापति वंधुल 'बबर विदेशियो! का दमन करके 


वीरता का उदादरण सामने रखता है | 
इन नाटकों से बिखर राष्ट्रमक्ति ओर देश-प्रेम-ठयंजक प्रसाद जी 


के विचारों का मूल्य उस समय ओर भी बढ़ जाता है जब हम देखते 
हैँ कि देश की बतमान स्थिति में, जो अंशवः इंच नाटकों _की-सी.से 
मेत्र खाती हैं, उनके प्रचार की आवश्यकता ज्यो की त्यों--कही कहीं 
ओर किन्‍्हीं किन्द्दी विचारों की तो उससे भी अधिक बनी है। 


६ ० घर ) 


गस्देश गौग्य के भावों से औोवन-प्रोत पात्रों की सृष्टि प्रसाद जी ने 
स्मीय से फति हे प्रति पापनी बाडनीय आस्था और स्वाभाविक 
मे के कारण को सी चंद्रग॒ुप्र, सिंहर ण, परणदत्त, चंघुबर्मो, स्कंदगुप्त 
यमाज्ा, पल शा धादि पात्र-पान्निर्याँ देश ही स्वतंत्रता की रखा 
गम में सगथ मो सफों। पान के युवकन्युमतियाँ देश की खोई़ 
प्रसन्नता फ्री एसे प्राप्ति के लिए इन्टे प्रपत्ता आदेश, उनके विचारों 
कौ[र भावों जे पक्‍ने सिद्धांत बात्य, घनारर अपने ऊतंठ्य पथ पर 
अम्रमर दो सकनी हैं| भारतीय संस्कृति, विश्यन्प्रेम की कल्याण- 
भावना छझौर आवन-समग की व्याख्या के जिए प्रसाद जी के नाटफों 
का मो रूट मरत्व # सो तो है हो, परतु सामयिकना की रष्टि से 
स्वातत्य प्रत्लि-संच वी इन लादकों में व्यक्त सूत्र मंत्रों का अभ्यग्रन 
पौर भी अधविफ शावश्यक €। भारतीयता के परमभक्त, राष्ट्रीयता 
के नव पुतारा की पुण्वाक्या को, हम समको हैं, इससे पर्याप्त 
शांति मिलेगी । 
सपीक्षा-प्रसाद नी हू नाटो में 'स्फंदगप्त! का कई हृष्टियों से 
शास्पुण स्थान ?। सबसे बी विशेषता यद्र ४ कि उसमे भारतीय 
कौर पराइन[त्य, बोनों शाराय सिद्धांतों हा सम्मिश्नण मिलता है शरीर 
दोने उतदियों से छान ॥ हल रखना भे पररलिसफलना मिली 
हैं। वारती ये पीर पन्यत्य, ए)नो नादुय दी यो मे एफ प्रधान 'ग्ंतर 
या वा धमल मी हंसुमार नाइम सेरस का पुण पिता होना 
भाडिए, दा फहयत्य पारीयतट उम्मचित छप्रस्त लाबस में सोतिक 
सिद्धि ॥ था से कयाशोला?ा को चादफ हा प्रवास सत्य समझते 
४ पटुय गादर में सहहानीय जदिय शिवति विविधता और 
विलिक पाती “ संन्‍मंत्त झ्यक््णितिकात ह आदेश ही रक्ा के 
फूससब्शप हि से पर सझ् सदियों झा प्रतानदा नी | ही, प्रमुप 
पाये दातिय हा चारिश भावनाओं ही ड्ोमव शथजिव्य जना से 
धर 


जे भरे चीन 


कह 


+१३ 


| 


रत लिया भा संमधित फीर पका दो गसा है | 
हुस साएए मे एब द्वीप बजाया गया है कि प्रसाती मी 
हगिनिश्ता ने उसे प्रासम्यद्ता से अवधिफ साहित्यिक बना 


(६ ५९ ) 


दिया है| वस्तुतः इसको हम अरस्वाभाविक्र नही कह सकते। काव्या- 
समेंक्वा ओर दाशेनिकता की बहुत गहरी छाप के आक्षेप से बचने के 
लिए प्रसाद जी ने तैयारी कर ली है। सब से पहले तो इसका नायक 
ही दाशनिकता और कल्पना के लोक में विचरण करता है; फिर 
मादगुप्त तो कविहो है। प्रसाद जी के अन्य किसी नाटक में कदाचित्‌ 
ऐसे दा पात्र इन विशेषताओं से इतना युक्त नही मिलंगे |ऐसी स्थिति 
में स्कदगुप्त को साहित्यिकता और दाशनिक्रता के आधिक्य को 
देखकर आश्चय करन का कोइ शास्ीय कारण नहीं हो सकता। 
स-भारतीय नाटक-रचना-प्रणात्ञी मे सब से प्रधान तत्व रस 
माना गया है। अन्य तत्वों की साथकता यही है किये रस की पूर्ण 
निष्पत्ति मे सहायक हो। इस नाटक की कथा में युद्धों की प्रघानता 
है । नायक स्कदशुप्त स्वय बड़ा बीर है; वीरोचित सभी गुण उसमे 
वतंमान हैं| आदि से अंत तक उसका जीवन संघर्ष में बीतता है। 
इसलिए नाटक का प्रधान. रस बीर है। स्कंदगुप्त के चरित्र की दूसरी 
विशेषता उमका कल्पना-प्रधान दाशैनिक होना है; संसार के ऐश्वय 
को बह नश्वर और हेय समझता है। आरम्म से वह शांति संदेश- 
वाहक दाशंनिकर के रूप मे हमारे सामने आता है । कथा की प्रगति के 
साथ करेवीर की तरद्द विभिन्न प्रयोग कर के अन्त में वह इस निर्णय 
, पर पहुँचता है कि फल्न के प्रति उदासीन होऋर सुख भोगने की कामना 
आर सुख-साधनो का स्थाग करना ही सानव जीवन का सबसे सहत्व- 
पूणु काय हूँ । त्याग और उदासीनता का फत्न अंत्न: शान्ति होता है | 
इस नाटक में भी अन्त मे संघप का अन्त हो जाता है। फलस्वरूप 
स्कदगुप्त के आदि ओर अवसःन से शान्त रख की प्रधानता हैं। वीर 
और शानन्‍्त रसो की दो घाराएँ नाटक मे कथा की प्रर्गात के साथ 
चल्नती हैं और अन्त तक पहुँचते पहुँचते, संघ के समाप्त होने पर 
धम की अ्रप्रधानदा ओर द्वितीय की प्रधानता स्पष्ट हो जाती है । 
गीत-- स्कद्गुप्त' सें प्रसाद जी के छोटे बड़े १६ गीत हैं | स्थिति 
की पक की दृष्टि से उनके निश्तलिखित वर्ग क्षिए जा 
सफते ४--- 
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* ख्र्क 

१ नत्तंक्ियों के गीत--दो। एक कुसुमपुर के राजमन्दिर में 
ओर दूसरा भटा्क॑ के शिविर में । 

२ एकांत सें कवि अथवा किसी अन्य पात्न-्पात्री द्वारा जो 
भावावेश में अपने उद्‌गार व्यक्त करने को विवश हो जाती है--चार। 
इनमें प्रथम में कवि मातृगुप्त, द्वितीय में विजया, और अन्तिम दो में 
देवसेना अपने हृदय की वेदना व्यक्त करती है । स्ि 

३ ईश प्राथना--तीन | पहली मातृगुप्त के साथ मुदंगल, दूसरी 
स्कदगुप्त और तीसरी देवसेना करती है । 


४ प्रेम का महत्व सममाने वाले गीत--तीन | एक देवसेना 
विजया को सुनाती है और दूसरा, सखी देवसेना को। तीसरे में 
विज्या ने सुखभोग की आवश्यकृत! और साधनों पर प्रकाश डाला 
है। यह गीत वह स्कन्दगुप्त को सुनाती है। 


५ राष्ट्रीयता सम्बन्धी--एक। भारत-सह्दिसा का गान करने के 
उद्देश्य से मातृगुप्त गाता है। नाटक का यह सबसे बड़ा गीत है । 
कि नेपथ्य से बिपय के अलुकूल शान्ति-संदेश-वाहक अथवा 
दाशनिक भावयुक्त गीत--दो । प्रथम बन्दीगृह में- देवक्ी को सुनाई 
देता है ओर दूसरा जीचन की नश्वरता का गीत विजया ओर देव- 
सेना को सुनाई देता है । 
७ शेष--एक | यह गीत युद्ध के समय देवसना गाती है; कारण 
उसका संगीत प्रेम है जो कुछ पात्रों की दृष्टि में 'रोग-रूप! है । 
विपय की दृष्टि से ये १६ गीत साधारण रूप से तीन भागों में रखे 
जा सकते हैं-... 


श्द्राशनिक विवेचता, प्रधान गीत। प्रसाद जी को दाशनिक 
ओर आध्यात्मिक विण्यों से बड़ी रुचि थी और तत्सस्वन्धी अध्ययन 
भी उनका पर्याप्त था। यही कारण है कि अनेक सुन्दर गीतों में तो 
दाशनिकता की छाप है ही | कई स्थलों पर गद्य में उसकी विवेचना 


इस सुन्दर ढग से की राई है कि वे भी गद्य-क्राव्य-सा आनन्द 
देते हैं । 
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२ प्रेम, वेदना,सोंदयासक्ति आदि सनोभावों और अच्तबूत्तियों 
की ठयाख्या करने वाले गीत। स्कन्दगुप्त में ऐसे गीतों की संख्या 


सब से अधिक है और कला की दृष्टि से देवसेना और सातठगुप्त " 


के तत्सम्बन्धी कथन बहुत मार्मिक हैं । 

३ देश-प्रम-सम्बन्धी_रचत्ाएँ। स्कन्दशुप्त के अन्त में सातृ- 
गुप्त की कविता में भारत-महिमा का वर्णन बड़े सुन्दर ढक्क से शिया 
गया है | इश-प्राथना-सम्बन्धी तीनों गीतों का सम्बन्ध भी इसी वर्ग 
की कविताओं से सममना चाहिए | 

नाटकीय स्वाभाविकता की दृष्टि से केवल चार गीत खटकने वाले 
हैं। प्रहल्ला युद्ध के समय देवसेना का गीत है जिसका विषय समया- 
नुकूल नही कद्दा जा सकता | परन्तु देवसेना के गाने के रोग की बात 
कह कर नाटकाकर ने इसे आज्ञेप से बचाना चाहा है। नेपथ्य से देवकी 
विज्ञया और देवसेना को सुनाई देने वाले गीतों को विषय की 
श्रनुकूलता की दृष्टि से महत्व भत्ने ही दिया जाय, परन्तु उनकी 
विशेष आवश्यकता नही कही जा सकती। अन्तिम अलुपयुक्त गीत 
विजया का है जो उसने स्कन्द्गुप्त को सुनाया है। देवसेना के सामने 
आजीवन कोमार-ब्रत की प्रतिज्ञा करने वाला स्कन्द्शुप्त का पल भर 
बाद ही विजया का लस्बा-चौड़ा गीत सुनने लग जाना हमें तो 
अस्वाभाविक ही लगता है ।जिस विजया को ओर से स्कन्दगुप्त 
पहले ही निराश हो चुका है, पूर्व प्रेमिका होने के नाते भी उसकी 
इतनी बाते' तत्कात्नीन स्थिति में स्वीकारी नहीं जा सकतीं । 





दृश्यों का साहित्यिक महत्व 
प्रथम अंक 


॥७> 


दृश्य १--इस नाठक में प्रस्तावना नहीं है | प्रथम अंक ही 
प्रस्तावना के रूप में है जो नाटक के अन्दर दिखाई जाने वाली घट- 
नाओ का परिचय दे देता है। इस दृश्य में नाटककार ने मुख्यतः 


ती 
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उस पर कुछ संदेह है । उसका संकेत समझ कर सम्राद्‌ कुमारगुप्त 
भटाके का निवेदन अस्वीकार कर देते हैं। भटाक वीर योद्धा है । 
वह उस घटना मे अपना अपमान समझता ओर आगे शत्रुता करने 
को तैयार हो जाता है । 


दूसरी बात है सम्राट कुमारगुप्त की चिज्ञास-प्रियता से पाठकों को 
परिचित कराना | साम्राट वृद्ध हो गए हैं; फिर भी उनकी विलास- 
कामना शान्त नहीं होती । उनके चरित्र की इस कमजोरी ने ही उन्हे 
छोटी रानी अनन्तदेवी के हाथ की कठपुतली बना दिया है। धीरे 
धीरे वे उसके इशारे पर नाचने के बाध्य हो गए | इस प्रसंग ने नाटक 
के बथानक को प्रगति में बहुत सहायता पहुँचाई है । 


तीसरी बात है विदृषक सुगल की सृष्टि । गम्भीर प्रकृति के 
नाटककार ने विदृषक से हमारा परिचय सम्राद कुमारगप्त के राज- 
मन्दिर में कराया है। जहाँ आनन्द का स्रोत बह रहा है, नाच गाना 
हो रहा है 

टृश्य ३--कथानक के विकास की दृष्टि से इस की सामग्री 
के सम्बन्ध से केचल इतना कद्दा जा सकता है कि नाटककार ने पिछले 
दोलों दृश्यों का सारांश तीसरे में दे दिया है। सम्राट कुमारगप्त की 
ख्री-परायणता की ओर नाटककार ने पाठकों का ध्यान विशेष रूप 
में आकर्षित किया है। कविता ओर दार्शनिकता-सम्बन्धी जो विचार 
इस दृश्य में प्रकट किये गए है, युद्ध-काग्य की दृष्टि से महत्व- 
पूण होते हुए भी नाटक के विकास में उनसे कोई सहायता नहीं 
मिलती | हाँ, कवि की दाशनिक-प्रवृत्ति का परिचय इनसे अवश्य मिल 
जाता है।..... ह 

दृश्य ४-विद्रोहियो के कुचक्र से सम्बन्ध रखने वाले दृश्यों में 
यह सर्वेप्रथम है। इसकी सबसे महत्वपूर्ण बात है अनन्‍्तदेवी की 
वह साहसिकता जो शेक्सपियर की लेडी मैक्रवेध की उत्तेजित 
साहसी बृत्ति से बहुत कुछ मिलती ज्जुलती है। भटाक की एकता उसको 
शक्ति को और भी बढ़ा देती है। भिह्लु प्रपंचबुद्धि के सहयोग 
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चौद्धो का समन प्राप्त हो जाता है। इन कुचालियों को देख और 
अनन्‍्तदेवी के मुख से क्रान्ति की शीघ्र उपस्थिति की सूचना पाकर 
पाठकों की उत्सुकता बढ़ जाती है। 

हृदय ५--यह पर्णन-प्रधान दृश्य है। आरम्भ में प्रकृति की 
भयानकता और रात का अस्वाभाधिक अन्धकार दिखाकर नाटककार 
उस रात्रि में होनेवाले भयंकर ऋृत्यों की ओर परोक्ष संफेत करता है। 
इस दृश्य में वर्णित घटनाएँ भी भयानक और दुखप्रद ही हैं। कुचक्री 
अपने प्रयक्ष में सफल होते हैं। तीन स्वामिभक्त सेवक आत्महत्या 
कर जान देते हैं। पुरुशुप्त से जो वोर और दार्शनिक स्कंदगुप्त 
का प्रतिद्वंद्वी है, हमारा प्रथम परिचय इसी दृश्य में होता है। उसके 
एक ही वाक्य से उसके चरित्र के ओछेपन का पता लगता है कि स्वभाव 
का यह चहुत बुरा ऋद्दीं है, केचल प्रतिहिंसा के कारण वह अपने 
आचरण से गिर रहा है । 

हृश्य ६--इस दृश्य के मुख्य दो उद्देश्य हैं। पहला है नाटक के 
आरम्भ में वणित हूणो के आक्रमण का ध्यान दिलाकर उनके अत्या- 
चारो से; और दूसरा, पुष्यमित्रों वाले युद्ध के निर्णय से अपने पाठकों 
के। परिचित कराना। पिछले उद्देश्य में नाटककार सफल हुआ है। 
परन्तु हुणो के आक्रमण का चित्र इतना स्पष्ट और करुण नहीं हो 
पाया कि पाठकों की सद्दानुभूति आकर्षित कर सके। सम्भव है, इसका 
कारण प्रसाद जी की सहृदयता और कविजनोचित कोमलता हो | 
हश्य के आदि का विनोदाभास स्थिति के विशेष अनुकूल नद्दी है। हणों 
के आक्रमण जब खूब बढ़ें हुए थे तव आक्रमणकारियों के समीप 
रहकर भी इस तरह का खिलवाड़ बहुत अच्छा नहीं है। दृश्य के 
अन्तिम दो-तीन वाक्य भी निरुद्देश्य और व्यथ जान पढ़ते हैं । 

दृ्य ७-नाटक के [प्रथम वाक्य मे ज्ञितनी वातों की ओर 
संकेत किया गया है उन सबके विपय में इस दृश्य के पूर्व कुछ ने 
छुछ भलक मिल जाती है; केवल शरणागत की रक्षा करते हुए 
मालवनरेश की सद्दायता का चित्न देखना शेप था। यही प्रथम अंक 
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के इस अंतिम दृश्य का विषय है ।,वीररस का यह सबसे सुन्दर दृश्य 
है। इसकी सबसे घड़ी विशेषता है जयमाला और देवसेना के चीरता* 
संबंधी आंतरिक हृदयोद्गार | जयमाला वीर-सख्री अवश्य है, परंतु उसमें 
सहदयता के साथ-साथ कुछ कठोरता भी है। देवसेना वीर-कन्या है, 
परंतु उसे संगोत से इतना प्रेम है कि उसे रोग समझा जाने लगा है। 
उसके चरित्र की यह विलक्षणता विशेष महत्त्व रखती है। नाटक के 
अंत में जो ,अनुपम उत्सग दिखलाया गया है उसकी नींब में उसके 
स्वभाव की यही विल्नक्षणता सममनी चाहिए । | 

युवराज स्कंदगुप्त इस दृश्य में हमे दूसरी बार फिर मिलता है। 
उसने आकर मालव की रक्षा की है | नाटककार ने अंत तक हमारी 
उत्सुकता बढ़ाने के बाद हमे उसका द्शेन कराया है।इस समय 
प्रसाद जी स्कंदगुप्त और विजया के पारस्परिक आकर्षण की ओर 
सुन्दर संकेत करते हैं, मानों युवराज को वीरता का पुरस्कार सिला 
हो। इससे पाठको की उत्सुकता भी बढ़ती है। 

द्वितीय अंक 

ट्श्य १ “काव्य की मधुरता और भावों की सुकुमारता की दृष्टि 
से यह दृश्य झुन्दर है। मातृगुप्त के काग्यसबंधी जो उद्गार 
प्रसाद जी ने प्रथम सगे में व्यक्त कराए हैं, वे काव्यकला की दृष्टि से 
उन्चकोटि के होते हुए भी ऐसे पात्र के चरित्र पर प्रकाश डालते हैं जिसका 
नाटक के सूल कथानक से विशेष संबंध नहीं है। परंतु इस दृश्य में 
व्यक्त विचारों से नाटक के कई पान्नो के चरित्र का विश्लेषण हो 
जाता है। इसकी दूसरी विशेषता है नाटक के अनेक प्रमुख पात्रों 
की मानसिक स्थिति-दिग्द्शन का प्रयत्न | प्रथम अंक क अंत में 
देवसेना एक वीर-तारी के रूप से हमारे सामने आतो है । इस दृश्य 
में हम उसे सुक्ष्मदर्शी अनुसवी युवर्ता के रूप में देखते और इसके 
विचारों से प्रभावित होते. है। विजया एक सहृदय परंतु भोली भाली 
युवती सी मालूम पड़ती है, जो हृदय के रहस्य से अभिज्ञ है। 
स्कंद्गुप्त का चरित्र सी हसारे सामने एक नए ढंग में आता है। 
प्र० ती० ना०--५ 
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नाटक के प्रथम अंक के प्रथम दृश्य सें हमसे वह निस्प्ह परंतु बोर 
सेनिक के रूप में दिखाई देता है। यहाँ हम उसे अपने जीवन से जैसे 
ऊचा हुआ पाते हैं । 

प्रथम दृश्य में उप्त उत्घादवित करने के लिए पर्णद्त की आवश्यकता 
होतो है और इस दृश्य मे चक्रशलित उस्ते उत्तेज्ञित करता है। अंत 
में भावी परिस्थितियाँ उसे युद्ध करने के लिए विवश कर देती हैं। 

दृश्य के अंत में वधुवर्मा का आगमन होता है। स्कंदशुप्त की वीरता | 
ओर गुणों पर वह मुग्ध है। देवसेना का ध्यान भी वह उसकी ओर 
आकर्षित करना चाहता है। यद्यपि उसका कारण स्पष्ट नहीं होता, 
परतु उसके प्रयत्न मे अत्यंत मधुर भाव निहित है। सारांश यह है 
कि यह दृश्य कई दृष्टियों से महत्व का है। 

दृश्य २--यह दृश्य कथा प्रधान है । कुचक्रियों ने अपने उद्देश्य की 
सफलता के लिए क्या ऊार्य सोचा है, हम इसमें यही मालुम पड़ता 
है।इस दृश्य में सबसे बड़ी विशेषता है शवनाग का चरित्र। प्रथम 
अक में हम उसकी वीरता से परिचित होते हैं । यहाँ हमें उसऊे चरित्र 
को दुर्वलता और अस्थिरता का पता लगता है। इन्हीं के कारण वह 
कुचक्रियो के ज्ञाल में फैसफर उनकी इच्छानुसार कार्य करने की 
प्रतिज्ा कर लेता है। दृश्य के अंत में युवराज के आने की सूचना 
देकर नाटककार देवकी के भावी हृदयोद्गार जानने के लिए बड़ी 
कुशलता से उत्सुक वना देता है। 

दृश्य ३--शर्वनाग को स्त्री रामा का चरित्र इस दृश्य में विशेष 
आकर्षक हैं। उसकी स्वामिभक्ति से नाठककार ने हमें प्रथम अंक में 
ही परिचित करा दिया था। शर्वेनाग इस दृश्य में नशे में है । उसके 
बरित्र की दुर्वलता के दशेन यहाँ भी होते हैं । 

दृ्य ४--स्कंदगुप्त की माता देवकी के प्रथम दर्शन ने इस अंक 
को प्रधानता प्रदान की है; सत्य ही नाटककार ने राजसाता का 
विशाल दृदय देकर उसे हमारे सामने उपस्थित किया है) देवकी के 
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हेय विचारों ने उप्तका चरित्र और भी आकषक बना दिया है। शेष 
बातें वर्णन से संबंध रखती हैं । 


दृश्य ५--जयमाला और बन्धुवर्मा के चरित्रों से हमें परिचित 
करना इस दृश्य का उद्देश्य है। बन्घुवर्मा की गुणम्राहकता ओर 
श्रद्धा-सम्बन्धी जिन विचारों से हम पढले परिचित है। चुके हैं, उन्हीं 
को यहाँ कायरूप में दिया गया है। जयमाल्ना वीर स्त्री अवश्य है 
परन्तु उसके विचारों में स्थिरता नहीं है। नाटक की मूल कथा के 
विकास में जयमाला विशेष योग नहीं देती। अतः उसके विचारों के 
संघष से जहॉ तक बन्घुवर्मा के चरित्र और निश्चय, त्याग और 
हृढ़ता की परीक्षा होती है वहाँ तक ही हम उनकी सार्थकता सममभते 
हैं, इसके आगे नही । 


हृश्य ६--मटाक की साता कमला का व्वरित्र इस दृश्य की 
विशेषता है । विजया के विचारों में यहाँ आकर परिवतन द्ोता, है 
ओर वह प्रतिहिंसा की आग में अपनी प्रीति के प्रथम अंकुर को भी 
भुलसा डालती है। पाठक इस परिबर्तत से आश्वय में पढ़ जाते 
हैं | नाटककार ने भी उसके विचार यहाँ पर संक्रेत रूप ही में दिए हैं। 
' उनकी विशेष व्याख्या होने पर विजया का चरित्र इतना जटिल न 
होता। त्रथम अंक के अंतिम दृश्य में यह स्कंदगुप्त की ओर आकर्षित 
होती है । इसकी ओर भी प्रसाद जी ले संक्रेत मात्र किया है। देखरे 
अंक के प्रथम द्वृश्य में भी उसके विचारों की विशेष व्याख्या नहीं 
(की गई है। यहाँ आकर वह मटाक को वीरता-व्यंजक मनोहर मूर्ति 
पर मुग्ध और उसे गुप्त-साम्राज्य का महाबलाधिक्ृत जानकर आकर्षित 
होती है। यहाँ से उसका चरित्र जटिल होने लगता है। 


|. हृदय ७--दूसरे अंक के इस अंतिम द्वश्य में हम ऋथा के विकास 
की चरसावस्था ( ०४४४5 ) देखते हैं | इस दृश्य में नाटक के नायक 
की अपूर्वो सफज्ञता का प्रथम दशन द्वोता है। उसके अंतर्दिद्रोहियों 
में सवशक्तिशाल्री पराजित होकर बन्‍्दी रूप मे यहाँ दिखाई देते हैं। 
उन्हें क्षमा करके स्कंद्गुप्त अपनी विशालहंद्यता का परिचय देता है | 


) 
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इस दृश्य की दूसरी विशेषता है स्कदशुप्त की मानसिक अस्थिरता 
थदाने वाली एक घटना | विजया यहाँ स्पष्ट कद्द देती है, मेंने भटाको 
को वरण किया है। इन दो शब्दों ने सक्कंदगुप्त पर चड्डा प्रभाव डाला 
है और नाटक के इस नायक के भावी चरित्र के निर्माण में इनका 
वड़ा द्वाथ रहवा है । ॒ 


तृतीय अंक 


है] 


द्श्य १---भटाक, देवसेना और विजया के चरित के सम्बन्ध में 
हमें इस द्वृश्य में विशेष बाते ज्ञात दोती हैं । स्कंदगुप्त के क्षमा फर देंने 
पर भटाके के विचार जानने की स्वभावतः जिज्ञासा होती है। इस 
दृश्य में हम देखते हैं कि वह अच भी अपनी दुर्बलता पर विजय नहीं 
प्राप्त कर सका है। देवसेना की एक उक्ति--मैं मुल्य देकर प्रणय नहीं 
लिया चाहती--उसके-चरित्र ओो चहुत मनोहर बना देती है। घिज्या 
के चरित्र की हीनता--दैवसेना के प्रति उसकी इ्र्ष्या ओर उसकी 
बलि देने के लिए उसे चह्काकर ले आने का प्रस्ताव करने की उसकी 
नीचता--पाठकों की दृष्टि में उसे बहुत गिरा देती है । 

हृदय २--यह दुश्य कधानक की दृष्टि से तो साधारण है, परन्तु 
नायक स्कंदगुप्त के चरित्र के सम्बन्ध में दो-एक स्पष्ट संकेतो के कारण 
विशेष महत्व का है। नाटक के आदि में हमे नायक की जिस 
उदासीनता का परिचय मिलता है, वह अन्न तक कार्य-भार के कारण 
दवी-सी रही | अब चिजया की संशयात्मक प्रबुत्ति और निर्णय की 
शीघ्रता से उसके अविफसित और कोमल्न प्रेम फो जो ठेस लगती है 
चह उसके छदय के दाशंनिक भावो को पुनः जाग्रत कर देती है। इस 
हइृश्य से हमे लात होता है कि भटाक को वरण करने की वात॑ स्पष्ट 
कह देने बाली विजया के आचरण से स्कदगुप्त को कितना परिताप हो 
रहा है। विजया के चरित्र का पतन यहाँ पराकाष्ठा को पहुँच जाता है| 
देवसेना के घोखा देकर व श्मशान पर ले आती है। एक चार इस 
कर्म की छुद्गता का विचार उसके सन में आता अवश्य है, परन्तु दूसर 
दी कण वह इस स्ियोचित मढुता को प्रतिदिसा-भावना की कठोखा 


( ६९ ) 
से दबा देती है | “देवप्तेना के चरित्र की विशालता का परिचय हमें 
इस दृश्य में मिलता है । 
हृश्य ३--नाटक के प्रथम अंक में अनन्तदेवी ओर भटाक ने ' 
मिलकर जो पड़यंत्र रचा था उसका प्रभाव यहाँ तक आते-आते 
शांत हो गया। इस दृश्य से उनका दूसरा कुचक्र आंरस्म होता है। 
अतः आगे के कथानक का, संकेत हमें इप्त दृश्य में मिलवा है। 
नन्‍्तदेवी, पुरगप्त और भटार्क के चरित्र के विषय में भी इसमें यहाँ 
नई वातें ज्ञात होतो हैं | भठाक और अनंतदेवी स्कदृगप्त से चऋषमा- 
याचना करने के बाद भी कृरतध्नता दिखाते और विरुद्ध पडयंत्र रचते 
हैं। पुरगप्त इसका विरोध सा करता दिखाई देता है, परन्तु वह सत्य ही 
निर्वीय ओर निरीह बालक है | अनन्तदेवी के चरित्र की उ्दंडता के 
' सामने जैसे उसमें जवान खोलने को हिम्मत भी नहीं है। विजया के 
| चरिन्न के पतन का दूसरा चित्र इस दृश्य में हमारे सामने आता है 
अब तो बह पुरगुप्त के प्रसन्न करने मात्र के जिए रह जाती है। 
| हृश्य ४--कथानक के विकात और चरित्र-चित्रण दोनों दृष्टियों 
7 से यह महत्वपूर्ण है। यहाँ आकर हमें ज्ञात दोता है कि अपने असीम 
साहस के बल पर स्कंदगुप्त ने समस्त उत्तरी भारत सें अपना राज्य 
स्थापित कर लिया है आर विक्रमादित्य की उपाधि धारण की है। 
देवसना की आन्तरिक भावनाओं का जो परिचय इस दृश्य में कराया 
गया है वह ऋला की दृष्टि से बहुत सफल है। यहाँ स्पष्ट दो जाता 
है कि देवसेना स्कदगुप्त से प्रेम करती है | परन्तु उसका प्रेम वासना- 
पूर्ण और स्वार्थी नहीं है । प्रेम के आवेग मे उसके खंयम का बाँध 
'कहीं टूटवा नहीं दिखाई देता । अपनी सभी इन्द्रियों पर वह विजय प्राप्त 
करती है | ऐसा संयम देवसेना के चरित्र को बहुत ऊँचा उठा देता है। 
' . चतुथ अंक 
दृश्य १--विजया ओर अनन्तदेवो के आन्तरिक भावो का विशेष 
परिचय हमें इस दृश्य से मित्रता है। कटनीति और पड़यंत्र जैसे 
$ क्ार्यों' मे व्यस्त रहने वाले व्यक्ति जब तक एक रहते हैं तब तक 
मं हस उनके वाम्तविक चरित्र से परिचित नहीं हो सकते, उनके आंतरिक 
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विचारों का परिचय हमे तव मिलता है जब वे किसी कारण से आपस 
में लड़ने और क्रोध के आवेश मे एक दूसरे को पोल खोलने लगते 
हैं। इस दृश्य में अनन्तदंवी और विजया एक दूसरे को अविश्वाप . 
की दृष्टि से देखती हुई व्यंग्य करती हैं और पश्चात्‌ उत्तेजित होकर 
एक दूसरे को अपशब्द भी कह जाती है। यही से दोनो का सम्बन्ध 
हट जाता है। अनन्तदेवी के दाथ मे थोड़ी शक्ति है। पुरगृप्त की-- 
भले ही वह चरित्रद्दीन हो--माता होने से उसे राजमाता का पद्‌ 
प्राप्त है। अनन्तदैवो को अब भी गव है और इसी से वह विजया 
का गये चूर करने की बात कद्दती है। विजया की स्थिति ऐसी नहीं 
है; उसका पति भटाक वीर अवश्य है, परन्तु वह उस पर गव 
नही कर पाती । ऐसी विषम मानसिक स्थिति में पड़ कर वह शर्वनाग 
के देश सेवा सम्बन्धी विचारों का स्वागत करती है। 


हृश्य २--इस दृश्य में हमे कथा का पता होता है। पुत्रशोक से 
देवकी का हृदय फट जाता है। भटाक जैसे नीच की क्ृतघ्नता के इससे 
भयंकर परिणाम की कल्पना कदाचित्‌ नाटककार कर भी नहीं सकता 
था। भटार्क की माता कमला का ऐसे शोक के अवसर पर पुत्र को 
फटकारना उसके चरित्र के लिये स्वाभाविक ही है। 


थे 


दृश्य ३*-पिछले दृश्य में भटाक ने स्कंदगुष्त की स्त्यु का दुखद 
संचाद देवकी को दिया था | वस्तुतः स्कंदगुप्त अभी मरा नहीं है। 
हाँ, उसका पता नहीं लग रहा है । इस दृश्य में एक संकेत नाटककार 
ने इस ओर किया है। नाटक की मूलकथा से इस दृश्य का कितना 
सम्बन्ध है ।' माठ्युप्त के काव्यमय विचार 'इस दृश्य की दूसरी 
विशेषता कह जा सकते हें। 

दृश्य ७--इस दृश्य में प्रसाद जी के भारत-प्रेम के उद्गार दमे 
मिलते हैं। भारत की सहिसा गाते-गाते नाटककार प्रायः मग्न हो 
जाता है। नाटय-कला की दृष्टि से इस दृश्य में हमे तत्कालीन 
धामिक स्थिति का कुछ परिचय मिलता है। यह दृश्य छोटा ही है। 
कारण, नाटककार का उद्देश्य केवल्न संकेत मात्र करना है । 


( ७४१ ) 
।.. दृश्य ५--नाटक की रचनाकालिक घामिक परिस्ियति पर. । 

श्य में विशेष प्रकाश डाला गया है। “बलि? के प्रश्न कीकेकरे प्रोह्मणों 
ओर बोद्धो में जो वाद-विवाद होता है, इतिद्दास भो इसका साज्ञी 
है । रचनाकालिक धासिक और सामाजिक स्थिति से परिचित कराना 
भी नाटककार के लिए आवश्यक है। अतः इस दृश्य का स्वतन्त्र 
प्रहत्व है। फिर देश की राजनीतिक स्थिति से--जो सूल कथा का 
प्वप्रधान अंग है--सबधित करके नाटककार ने इसकी उपयोगिता 
बढ़ा दी है । धामिक कलह को मिटाने के लिए इसमें राजनीतिक स्थिति 
फ्री ही दुद्राई दी गई है। बस्तुत: सैड्ांतिक विवाद से घार्मिक कलह 
का अंत हो भो नहीं सकता ; घर्मोन्साद मे मनुष्य विपक्षी के तक॑ पर 
वेचार नहीं छरता। यही है इस दृश्य का संदेश । आज भी हम 
अपने देश के सांप्रदायिक ओर मत-सतांतर-सम्बन्धी झूगड़ों को 
मभेटाने के लिए यह मत्र काम में ला सकते हैं 

दृश्य ६---इस दृश्य मे नाटककार ने आरम्भ में हिन्दी कवियों 


की वर्तेमान रुचि पर एक कटाज्ञ करके उन्हें आँख खोलकर देश की 
ब्रतमान स्थिति देखने की सलाह दी है । हिन्दी के कवियों ने शूँगार 
के सुन्दर गीत बहुत समय तक गाए हैं। देश को अब उनकी 
आवश्यकता नही है। देश पराधीन है । उसे जाग्रत करने के लिए हमारे 
कवियों को देश-प्रेम के गीत गाने होंगे। कविता में बड़ी शक्ति होती 
३। हमारे कवियों की इस शक्ति का सदुपयोग तभी समझा जायगा 
जब वे इसे देश को जाग्रत्‌ करने के त्रिए व्यय करें'। भारत में जागृति 
तब होगी जब यहाँ के निवासी संसार की नश्वरता का रहस्य समझ 
तें| अपनी कविता के द्वारा हमारे कवि यह सदेश समस्त भारत में 
पड़ी सरलता से पहुँचा सकते हैं 


दृश्य ७--स्कदगप्त के सम्बन्ध में हमारी उत्सुकता इस दृश्य में 
गांव दोती है। हम उसे विचित्र अवस्था मे देखते हैं। हुणो ने उत्तरी 
पारत का अधिकांश पश्चिसी साग अपने अधिकार में कर लिया; 
अपने अधीनस्थ देश की भारतीय प्रजा पर मनसाने अत्याचार किए। 


( ७२ ) 


स्कंदगत यह सब जानते हुए भी अपनी प्रजा की रक्षा न कर सका। 
इस दृश्य में वह जीवन से निराश 'लक्ष्यहीन' युवक्र के रूप मे हमारे 
सामने आता है। वह “ निष्प्रभ और निस्तेज ” हो रहा है। 
शवेनाग और रासा क्री अभागी खंतान की दुदेशा सुनकर भी उसे 
क्रोध नही आता, वह अपने को 'अक्रेत्ा ओर निरछहाय' समझकर 
चुप दो जाता है। ऊमल्ला उसे उत्सादित करती है, उत्तोज्ञित करती है, 
आश्वासन देती है, परन्तु इसका भो उस पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता | 

प्रश्न यह है कि क्या स्कदगप्त जैसा वीर और साहसी युवक इस 
मानसिक स्थिति को पहुँच सकता है। हमारी सम्मति में उसझो प्रकृति 
की जिस दाशंनिकता का परिचय नाटककार न हमें इस नाटक के प्रथम 
दृश्य में दिया है बड़ी उधह्ा इस लक्ष्यदीनता, उदासोनता और 
निराशा का कारण है। 

शर्वेनाग और रासा के बच्चो की दुदंशा का जच स्केदरगप्त पर कोई 
प्रभाव नद्दी पड़ता तब केवल पाठको को करुणा जाग्रत करने की 
हमारो सम्मति में कोई आवश्यकता नदी थों। यदि रासा द्वारा 
स्कद॒गप्त को भत्सना दी सुनव।नां थी तो नाठऊक्ार उच्त किसी बहान॑ 
से इस दृश्य म उपस्थित कर सकता था । 

पचम अक 

हृत्य १--जारम्भ में सुदूगल अब तऊ की प्रकाशित ओऔर 
अग्रक्कशित बदनाग। की सूचता देकए पाठका को पूरी कथा-बस्तु से 
परिचित कर देता हैं| इसक पश्यातू विज्या के चरित्रक्री विवेचन है | 
इस सबंध को ले”र मुद्‌गल ने छत्रील छच और रसाली छाकरियो पर 
जो कटाक्ष किए हैं, वे देश छी वर्तमान स्थिति की ओर से आँखें मेंदे 
हुए आधुनिक युवक्नों और युत्वतियों की प्रवृत्ति को लक्ष्य करके किए 
गए द्धान पड़ते है । विज्ञया के चरिन्न के सम्जन्ध से जो विचार मुद्गल 
के है, वह अधिसांश पाठकों के भी होंगे। दस्तुतः विजया का चरित्र 
इत्तना दुषित नहीं है | रवार्थ और परमार्थ को लेकर उसनच्रे जो विवेचना 
की हैँ उसमे ज्ञात होता है क्रि देवसेना को नीचा दिखाने के लिए ही 
उसने स्कंदगुप्त का साथ छोड़ कर भटाके और अनन्तदेवी का सहारा 


( ७३ ) 


' लिया था। प्रतिहिंसा की आग बड़ी भयानक होती है। साधारण 
' व्यक्ति अपने चरित्र की दुबेलता के कारण स्वार्थ और प्रतिहिंसा से 
। अपना पीछा नहीं छुड़ा पाता । अतः इसके लिए चिजया को दोष देना 


ठीक न द्वोगा । 


| 


भटाक यहाँ अपने कुकर्मों पर पश्वात्ताप करता दिखाई देता 
है । रदगणप्त के साथ विश्वासधात ऋरके नित्तनों हानि वह कर सकता 
था, कर चुका है । अपनी साता के सामने वह खुकरम करने को प्रतिज्ञा 
करता है। देखना चाहिए 'कुऊर्मो का फल्ल परिणास में मधुर द्ोता 
है', वाली उम्ी की उक्ति उसी पर कहाँ तक्र चरिवाथ होती है। 


हृश्य २--प्रसाद' जी की राष्ट्रीयका का परिचय हमें इस दृश्य 
में वहुत स्पष्टता से मिलता है। पर्णदत्त जिन छेतछुबोलों पर दाँत 
पीसता है श्राज उस्तकी संख्या भारत में बहुत अधिक बढ़ गई है । 
इससे चिढ़ कर ही जैप् वृद्ध परद्त देश को पराधीनता का शाप 
सादेता है | 

देवसेना का चरित्र इम दृश्य में अत्यन्त उत्कर्पी पर पहुँचा 
हुआ है। उसके वासनारहित आदशो प्रेम की जो मज्नक नाटककार 
ने दिखाई है, अत्यल्त सुखद और रसणीय है। इसी दृश्य पे विजया 
को भी पाठकों के सामने लाकर उसकी घणशित वासना और छुढद्ग प्रेम 
की आर संकेत करके तथा उसकी तिरस्कारयुक्त मृत्यु दिखाकर 
प्रसाद! ज्ञी ले देवसेता के चरित्र को बहुत॑ ऊँचा उठा दिया है। 
स्कदशुप्त प्रारंध में अनिश्चित विचारो को लेकर देवसेना से अकरमेंण्यों 
की तरह एकान्तवास की यात कहता है, परन्तु बाद में उसकी 
लिष्कासना से सावधान होकर कुमार ज्ञीवन व्यतात करने की प्रतिज्ञा 
कर लेता है। स्कदगुप्त का चरित्र इसीलिए सफन हैं। सानव की 
दुर्बलता लेझर भी वह सहानता का सहारा पाकर सहान्‌ हो जाता है। 

पाप-प्रायश्चित की इच्छा लिए भटाक इस दृश्य में आत्ता है 


पर स्कंदगुप्त की आज्ञानुसार चलते फी उसकी प्रतिज्ञा में इस समय 
फोई आाकपण नही रह जाता । 


( ७४ ) 


हृइ्य ३--विज्ञासों नांगरिको की नीचता की ओर एक सक्रेत ' 
इस दृश्य में है । द 
दृश्य -२-स्कद्शुप्त के विरुद्ध हूणो की विजय' के कारण की ओर 
संकेत करके यहाँ उनके शासन से वौद्धों में फैलने वाले असंतोष की 
झलक दिखाई देती है। पुरुगप्त की अकर्मेश्य विल्लासिता यहाँ चरम्र | 
सीमा पर पहुँच चुकी है। कथा-विकास से भी इप् दृश्य का सम्बन्ध 
है ओर हमे पता लगता है कि स्कदगप्त ने हूणो को पराजित करने 
. की पूरी तैयारी कर ली है । 
दृश्य ५--अंतिस घोर युद्ध, रणक्षेन्र में बीरवर परशुदतत की 
मृत्यु, म्कंदगप्त की विजय, विमाना और सौतेले भाई के प्रति स्कन्द्‌- 
गए्त की उदारता और अपने शरीर की ओर से उदासीनतवा, इन 
अनेक बातों की ओर उस छोटे से दृश्य में संकेत किया जाता है | 
दृश्य ६ ०-देवसेना और स्कन्दगुप्त क्री सेट की एक मलक। 
सांसारिक सधष से छुट्टी पाऊर, थका हुआ प्राणी प्रेम की छाथा में 
शांति से विश्राम करना चाहता है, मघुर मुस्कान क सुख में अपने 
पिछले कष्टो को भूल जाना चाहता है। परन्तु यहाँ स्थिति भिन्न है । 
संघ से छुट्टी पाकर स्कन्दगुप्त के ज्िण विश्रामस्थल्न नही है। कुमार- 
त्रत की आवेश में प्रतिज्ञा करके वह सुखी नहीं है। सांसारिक सुब्चों 
की निस्सारता दिग्वाकर देवसेना अपने निश्चय पर हृढ रहने का 
उसके सामने आदर्श रखती हैँ। इस्लीलिएण यह अतिम दृश्य बड़ा 
मामिंक है । है 





चरित्र-चित्रण 
मानव जाति स्थूल-रूप से तीन वर्गों मे विभाजित की जा सकती है।' 
सबसे अधिक संख्या सप्तार में ऐस्तों की है जिनमें गुण-अवशगुण 
दोनों पाए जाते हैं। समय-समय पर अवसर ओर स्थिति के अनुरूप 
इनमें भली-बुरी भावनाएँ उत्पन्न होती हैं और आवश्यकता के अनुसार 
उनका विक्रास अथवा पतन होता है। इस वर्ग से क्रम संख्या 


डलशमम्ययाथ 


( ७६ ).. 


प्यि # जप ए क पु ए 
हैं। स्कंदगुप्त, देवसेना, पर्यदत्त ओर बंछुवर्मा प्रथम वर्ग के; भटाक, 
अनन्तदेवी, अ्पंचबुद्धि और विजया द्वितीय के और शबेनाग तथा 
जयमाल्षा ठृतीय के प्रतिनिधि कहे जा सकते हैं । दंव-पात्रों पर आरम्भ 
में विपत्तियाँ आती हैं, परन्तु अंत में वे ही विजयी द्वोते हैं । दानव-पात्रों 
की पाशबिक शक्ति पहले तो बढ़ती है ; परन्तु आगे चल्लकर उन्हें नीचा 
देखना पडता है। सानव-पात्र-पात्रियों के पतन्न और उत्थान की 
कहानी भी इस क्रम से चल्नती है। हाँ, देव और दानव-पात्रों के 
सम्बन्ध में इतना ध्यान रखना चाहिये कि प्रथस वर्ग सवंधा दोष- 
रहित और द्वितोय पूर्णतया शुणद्वीन नहीं है। इसी से इस वर्ग के 
पात्र हम काल्पनिक जगत्‌ के नहीं प्रतोत्त होते । नाटक के चरिच्र-चित्रश 
की यह एक चिशेपता ऋद्दी जा सकती है । 

नाटकों में पुरुष और नारी दोनो वर्गों के पात्र रहते हैं। दोनों 
के स्वभाव में भिन्नता है, परन्तु दोनो को कुछ वर्गगत और स्वभावगत 
विशेषताएँ भी है | पुरुष स्वभावतः कमेंठ, शक्तिशालों और कतंव्य- 
दायित्व की भावना लिए रहवा है तो नारी में सेवा, क्षमता और 
त्याग की प्रधानता रहतो है। ये विशेपताएँ देव-पात्रों कौ हैँ । 
दानव-बग॒ ऊे पुरुष म उक्त सत्‌-भावनाओं के विपरीत कठोरता, , 
अभिमान और डउ्ंडता भरी स्वेच्छाचारिता अधिक रद्दती है, तो 
नारी में इष्या, निमंतता और वासना की प्रधानता | 'स्कद॒गुप्त के 
पुरुष और नारी पात्रों में देश प्र दानव-पक्ष को वग और स्वभाव 
विपयक्र सभी लत्‌ और अखत्‌ विशपताएँ वतमान हैं। नाटककार 
ने प्रत्येक पात्र की प्रधान विचार धारा से पाठकों को उनसे सेंट होते 
ही परिचित रा दिया है। इससे प्रत्येक पात्र के मनोभावों का 
विश्लेपण और उनके छार्यों के कारणों की आलोचना करने मे बडी 
सहायता मिलती है । नाटक का विकास प्रायः नायक के चरित्र और 
आदश के अनुरूप दोता है। अपने श्रधिक्रांश नाटकों में प्रसाद जी 
ने नायक के चरितादर्श की ओर प्रथम ही संकेत ऋर दिया है। 
$ स्कृंदशुप्त * मे सी नायक की दाशनिकता का परिचय हमें प्रथम दृश्य 
में ही मिल जादा है । 


( ७७ ) 


प्रसुख पात्रों का चरित्र , 
स्कंदशु प्त-- 
गुप्त-साम्राज्य का एक भावी शासक राष्ट्रनीति के कठोर प्रत्यक्षवाद्‌ 
को भूल कर दाशंतनिकता और कल्पना के लोफ से विचरण करने 
लगता है। साम्राज्यल्षक्मी के लिए उसके भन में किसी प्रकार का लोभ 
नहीं हैं। यह उदासीनता कभी-कभी बहुत बढ़' जाती है और तब 


'परदत्त जैसा वयोबुद्ध सेनापति यह कहने का अवसर पा जाता है 


कि गुप्त-कुल के भावी शासक को अपने उत्तरदायित्व का ध्यान नहीं 
है। वर्तुतः स्कंदगुप्त का अपने अधिकारों की ओर से उदासीन हो 
जाना सोहेश्य है। देश में एक ओर तो विपत्ति के बादल घिर रहे हैं 
ओर दूसरी ओर अंतर्विद्रोह की ज्वाला प्रज्वलित है) ऐसी दशा में 
इन महान विपत्तियो का सासना करने के लिए यदि वह राज्यत्नक्ष्मी 
की ओर से उदासीन दो जाता है ओर इस प्रकार साम्राज्य की चाहना' 
रखने वाले विमाता' के पुत्र पुरुगुप्त को सिंद्दासन सोप, पारिवारिक कलह 
को मिटाने की बात सोचता है, तो इसमे इसकी दूरद्शिता ही प्रकट 
होती है। जो हो, उसकी यह निले[भता कभी उसके कतेंठ्य-मार्गे में 
बाघक होकर हमारे सामने नहीं आती है। अधिकार-सुख को मादक 
ओर सारहीन सानते हुए वह अपने को साम्राज्य का एक सैनिक मात्र 
समभता है और सेनिक के कतंठय का शक्तिभर पालन करता है। 
गुप्तकुल के इस भूषगश्श में वयक्तिगत वीरता अथवा आत्म-गोरब की 
भावना का अभाव नही है। मालव-दूत सहायता की इच्छा से जब 
कक लय 

पूर्व संधि की याद दिला कर अपने अधिकार की पुष्टि चाहता है तब 
स्क॑दगुप्त के पीरोदगार दुत को, बृद्ध पणंदच को और साथ से पाठकों 
को सुग्ध कर लेते हैं। उसे अपने णाहुबल पर विश्वास है और उसका 
यह कथन 'अकेल्ा स्कंदगुप्त मालव की रक्षा करने के लिए सन्नद्ध है। 
स्कंदगुप्त के जीते जी मालव का कुछ न बिगड़ सकेगा |? उसके असीर 
साहस का परिचायक है। कतेज्य-पाल्न के सामने बह अपने प्राण्यो का 
भी सोद्द नहीं करता । उसका यह त्याग ही भारतीय वीरों की दृष्टि में 
सेनिक के लिए सबसे बड़ा महत्त्व है। 


( ७८ ) 


सैनिक से सम्राट होऋर स्कंदगुप्त सिंद्ासन पर अवश्य बैठते ऐ 
सगता है। अब उसे सेनानी -के दायित्वयुक्त गुरु भार का अनुभव होता | 
है। क्षमा उसका राजदंड है । मनुष्य से पशु हो जाने वाले शवंनाग 
को, महादेवी को हत्या के कुचक्र में सम्मिलित कतन्न भटाक को वह 
सहज ही क्षमा करके अपनी विशालहृदयता का परिचय देता है। ,, 
भटाके फिर विश्वासघात करता है। हूणों से मित्षऊर वह कुभा का 
बाँध काट देता है ; सारी मगध सेना भठाक के कइने में आकर इन 
अत्याचारी विदेशियों का सहष स्वागत करती है। स्कंदगुप्त पराजित 
होता है ; मालवपति बंघुवर्मा मरा जाता है; आयशक्ति छिन्न-मिन्न हो 
जाती है। देश पर हूणों का अधिकार होता है। अत्याचार होने लगते 
हैं। कोमल बालको के प्राण लिए जाते हैं; कन्‍्याओं का अपहरण होने 
लगता है, स्लियों का अपमान होता है। देश में हाहाकार मच जाता' 
है। अपनी प्रचंड हुड्लार से दस्सुओ का केंपाने वाले, ठोकर मार कर 
सोई हुईं अकरमे्य जाति को जगाने वाले, रमणियो के रक्षक, बालकों 
के चिश्वास, बुद्धो के आश्रय ओर आयोावते को छुत्रच्छाया-रूप सके 
की चारों ओर पुकार होने लगती है। स्कदगुप्त के कानों तक भी यह 
आतंबाणी पहुँचती है, पर निस्तेज और निराश द्वोने के कारण वह इन 
अत्याचारो का अंत नहीं कर पाता, तथापि असहाय दीनों को राज्षसों 
के द्वाथ छोड़ने के लिए अब भी तैयार नहीं है--जन्ममूसि का 
उद्धार करने की कामना उसके जीवन का लक्ष्य बनी रहती है और 
इससे वह अकेले द्वी युद्ध करते का निश्चय भी कर चुका है। अंत 
में कमंबोर की कामना पूरो होती है। देश रवबतन्‍त्र होता है, 
पराजित हूण सेनापति सिंधु के इस पार के पवित्र देश मे न आने की 
पतिज्षा करके लोट जाता है। स्कंदगुप्त रणभूमि में ही पुरगुप्त के 
बह बनाकर अपनी निलेभतवा और सैनिक-बृत्ति का प्रमाण 

ताहे। 

नवयुवक्‌ स्कंदगुप्त के हृदय के कोमलतम भावों से भी प्रसाद जी 
ने हमें परिचित कराया है। सालव की रक्षा के लिए जाकर वह स्थानीय 
* घनऊुबेर ” की कन्या विजया की ओर आकृष्ट होता है। मालवेश 


(६ ७९ ) 


की वहन देवसना ओर विजया पारस्परिक स्पधों में पड़ कर एक 
दूसरे को नीचा दिखाना चाहती है| विजया इसी प्रसंग में भदाक 
को वरण कर लेती है । स्कदगुप्त के कोमल हृदय के ममस्थल पर 
यह परोक्ष आधात होता है। उसके हृदय क्री अशांति उसे कुछ समय 
के लिए विकल कर देती है। आगे चलकर वह देवसेना की ओर 
आकर्षित होता है। मालवेश की भी ऐसी ही इच्छा देखकर वह 
कोमल वृत्ति विशेष संतुष्ट होती है । देवसेना तो उससे आरम्भ से ही 
प्रेम करती है; परंतु उसे विज्ञया का स्वप्न देखते पाकर अपने हृदय 
पर नियंत्रण रखती ओर कठोर संयम से काम लेती है। मालवेश 
चंधुवर्मा की मृत्यु के पश्चात्‌ सब साधनों से रह्वित स्क्ंद्गुप्त केवल 
शांति की चाहना से जब देवसेना को पाने और संसार के कोने में 
सांसारिक संघर्पो स अलग होफर जीवन बिताने का भ्रस्ताव करता है, 
तब आदशेसयी यह युत्रती अपने उयपास्थदेव के अकमर्य बन जाने की 
आशका से भयभात द्ोफर उसके प्रस्ताव को सबिनय समप्रेम अस्वीकार 
कर देती हैं। सभी ओर से निराश स्कंदगप्त फलस्वरूस माता की 
समाधि को साक्षी करफे आजीवन कछुमारत्रत पालने की प्रतिज्ञा कर 
लेवा है। कोमल मसमस्थन्न पर यह दूसरा आधात है। स्कंद्गप्व इसे 
सहन तो करता है परतु बड़े कष्ट से | नाटक के अत में यही दयनीय॑ 
दशा सह्ृदयों की द्रवित कर देती है। सत्य ही, कल्पना के लोक में 
विचरने वाले भग्न हृदय युवक्र का शेप जीवन कित्तन्ना कष्टमय 
फ्रितना करुण, कितना अशांत और फितना दयनीय है ! 


पृरणद्च-- 

सगध की सबसे आागे--शत्रु के ठीक सामने--रहने वाली आये- 
सेना का साहस और सफलता-पूर्वक संचालन करने वाले 'पविन्न क्षात्र- 
धम का पालन करते हुए उसी के सान के लिए मर सिटने की कासना! 
रखने वाले चीर सेनापति की, जिम्तकी महान चोरता और साहस की 
सराहना शत्रु भी करते थे. अगपीस राजभक्ति और देश प्रेम का परिचय 
नाटककार ने सत्र दिया है। निर्भीक यह व्यक्ति इतना है कि 


( ८० ) ' 


गुप्त साम्राब्य-के भावी शासक को भी अपने अधिकारों ' के प्रति 

उदासीन दंख फौरन टोक देता है। नीतिज इतना कि गुप्तकुल् के 

अव्यवस्थित उत्तराधिकार नियम की बात अपने पुत्र के मुँह से 

निकलते द्वी उसे इस नादान चंचलता के लिए सावधान कर देता है। | 
देशसेबा के लिए बहुत से दुर्दशा-अस्त वीर हृदयों की वह शक्ति भर | 
सेवा करता है, उनकी सेवा के लिए भीख माँग कर कुत्सित अन्न का । 
संचय करता है। यह नीच कर्म करके भी जिस वीर का सिर गौरव' | 
से ऊँचा रहे, संसार के इतिहास में देश-भक्ति की ऐसी मद्दिमामय 
मूर्ति के द्शन और कहाँ होगे? उसका निम्नलिखित कथन 
(५० १४७ ) यद्द देय कम करते समय की मानसिक स्थिति का 

परिचय देता है-- हे 


सूखी रोटियाँ बचा कर रखनो पड़ती हैं। जिन्हें कुत्तो को देते हुए 
संकोच होता था, उन्हीं कुत्सित अन्न का सचय ! अक्षय निधि के 
समान उन पर पहरा देता हूँ । में रोकेंग नही, परंतु यह रक्त क्‍या 
केवल जीवन का बोक बहन करने के लिए है? नहीं पर्ण। रोना 
मत, एक बूँद भी आँसू आँखों में दिखाई न पड़े | तुम जीते रहो, 
तुम्हारा उद्देय सफल हंगा। मगवान यदि होंगे तो कहेंगे कि मेरी 
सृष्टि में एक सच्चा हृदय था। सतोप कर उछलते हुए हृदय, 
सतोप कर | 

जन्मसिद्ध अधिकार का यद्द समथक है। उसकी सम्मति में “अन्न 
पर स्वत्व है भूखो का ओर घन पर स्वत्व है देशवासियों का। प्रकृति 
ने उन्हें हमारे, हम भूखो के लिए रख छोड़ा है। 


देश मे विज्ञासी, छुलबधुओ का अपमान सामने देखते हुए भी 
अकड़्कर चलने वाले नारकीय कीड़ो के समान “नवयुवक” कहताने 
वाले निर्जाव और आत्माभिमान-रहित दुरात्माओ को देख कर 
उसकी आँखो मे खून उत्तर आता है। इस प्रकार अमर देशभक्ति की 
पुनीत शिक्षा देकर यह वृद्ध वीर सम्राद्‌ की रक्षा के लिए अपना 
जीवन उत्सग कर देता है। 


बंधुवर्मा कक 
देश और समाज की परिस्थिति स्वतः व्यक्तियो)करानिर्साण-कर 

नेती है| प्रस्तुत नाटक जिस काल की घटना के लेकर लिखा गया है, 
उस समय आन पर मर मिटने वाले सच्चे वीरों की अत्यन्त आवश्य- 
क्ता थी। समय की जिस पुकार ने म्कंदगुप्त जैसे दाशनिकता-प्रिय 
युवक को अपनी इच्छा और प्रवृत्ति के विरुद्ध कठोर सेनिक जीवन 
घिताने पर विवश किया, वही बंधुवर्मा जैसे बीर ओर देशभक्त 
क्षत्रिय के भी सामने ला खड़ा करती है | संकुचित मनोबृत्तियों और 
सीमित विचारों से सबधा रहित यह आयवीर देश-प्रेम और सच्ची 
राष्ट्रीयता से प्रेरित होकर अपना स्॑स्व आय-साम्राज्य के उद्धार का 
त्रत लिए स्कंदशुप्त के स्वतः अपण कर देता है। केवल अपना राज्य 
ही नहीं, उसकी और उसके परिवार की समम्त सेवाएँ आये साम्राज्य 
के प्रतिष्ठापक स्कंदगुप्त के लिए सुरक्षित हैं। 

यह आदर्श क्षत्रिय वौरता और साहस, घैयं और हदृढ़ता, कर्तव्य 
पालन और त्याग में नाटक के किसी भी पात्र से कम नहीं है। 
वृद्ध सेनापति पर्णदेत से अधिक उत्साही ओर आशाबान, भटाक से 
अधिक वीर ओर अपनी शक्ति पर भरोसा रखने वाला तथा स्वयं 
स्कंद्शुप्त से भी अधिक निश्चय-बुद्धियुक्त दुरदर्शी और प्रत्यक्षकर्ता 
हैं। बस्तुत: प्रत्यक्ष क्रियाशीलतामय तत्परता ने दाशनिकता-प्रिय और 
कल्पनाशील युवराज स्कंदशुप्त से भी उसका व्यक्तित्व अधिक शभ्रभाव- 
'शाल्ली बना दिया होता; परन्तु नाटककार के यह स्वीकार न था। 
नाटक के नायक से उसके चरित्र में एक अधिक विशेषता लाकर पहले 
'तो वे बड़ी कुशलता से उसका स्वतंत्र विकास दिखाते हैं; परन्तु आगे 
चलकर स्कंदगुप्त के व्यक्तित्व से अधिक महत्वपूर्ण न होने देने के 
। उद्देश्य से--कदाचित्‌ नाटकीय नियम्गे के पालन की विवशता के 
फलस्वरूप--बीच ही से वे उपकता अवसतान दिखाने के बाध्य हो जाते 
' हैं। फिर भी देशोद्धार के लिए उसके बलिदान से हमारे नवयुवक 


आज शिक्षा ले सकते हैं। अपने अदूभुत साहस, अनुपम क्षत्रियस्व 
प्र० ती० ना०--द 
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ओर महान त्याग की अमिट छाप वह पाठकों के हृदयपटल पर छोड़ 
जाता है।इस दृष्टि से हम कह सकते हैं, उसका चरित्र अत्यन्त 
सफल और आदश है। 





5 
सटाक 


मगध का यह नवीन मदहाबलाधिकृत, जिसके खड्ग पर साम्राज्य 

के भरोखा थों, आरम्भ से ही ऐसी स्थिति में पड़ जाता है कि उसका 
चरित्र पतन की ओर बढने से रुक नहीं पाता । नाटक के पहले दृश्य 
में ही उसने कहा है--'नहीं तो क्या रोने से, भीख माँगने से कुछ 
अधिकार मिलता है? जिसके ह्वाथों में बल नही, उसका अधिकार 
ही कैसा ९? और यदि माँगकर मित्र भो जाय, तो शांति की रक्ता कोन 
करेगा ?? वह बीर है, सादसो है, दूरदर्शी है, उसके द्वाथों में बल है 
और हृदय मे एक आकांक्षा है। अपने बल से वह उसे पूरी करता 
है। मगध-सम्राट्‌ के समक्ष मत्रो कुमारासात्य प्रथ्वीसेन भे उस 
पर जा आशंका को थी उससे चिढ़कर यह निश्चय करता है-'वे 
व्यभ्यवाण मेरे अंतस्वल में गड़े हुए हैं। उन्हें निकालने का प्रयत्न 
नही करूँगा। वे ही भावी विश्व में सहायक होगे, चुभ-चुभकर वे 
मुझे सचेत करेगे । बाहुबल से, वीरता से और अनेक प्रचंड पराक्रमों 
से ही मुके मगध के महाबलाधिक्ृत का साननीय पद मिला है। मैं 
उस सम्मान की रक्षा करूँगा। मेरा हृदय शूलो के लौहफलक सहने 
के लिए है, छुद्र विष-वाक्य-बाण नहीं ।! 


डसके चरित्र का सबसे बड़ा दोष है चित्त की अस्थिरता जो उसकी 
महत्वाकांक्ाा से दबकर निम्नतर से निम्नतम मार्ग की ओर उसे 
घसीटती है । व्यक्तिगत उन्नति की भावना भौतिकता की दी नहीं, 
सभी सांसारिक दृष्टियों से आवश्यक है और स्वाभाविक्र भी। परल्तु 
प्शंसनीय व्यक्ति वस्तुतः वह है जो उन्नति के पथ पर बढ़ते समय 
सदुपायो का सहारा लेता है, सत्परामर्शों का सम्मान करता है और 
सच्चाई से जीवन बिताता है। भमठाक॑ भी महत्वाकांत्ता लेकर सामने 
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आता है | हमें इससे संतोष हे।ता है, परन्तु दूसरे ही दृश्य में कुचक्र 
में फैसकर वह दाँव-पेंच खेलने और आगे बार बार विश्वासघात 
करने लगता है। उसका चरित्र पतन की अंतिम सीमा पर उस समय 
पहुँच जाता है जब विदेशियों, विधर्मियों ओर विज्ञातियों के साथ 
सिलकर आयधाम्राज्य के पराधीनता के निद्य बंधन में बाँधने का 
नीच प्रयक्ष हम करते देखते हैं | इस नीचाशय की पूर्ति के लिए कुभा 
का बाँध तोड़ कर आयसेना ओर युवराज स्कंदरगुप्त के प्राण लेने का 
प्रयज्ञ उसको नी चतस मनोबृत्ति ओर क्ररतम हृदयहीनता का परि- 
चायक है। एक बार नहीं, दो-दो बार क्षमादान दिए ज्ञाने पर भी 
अवनति के अंधकूप में इस प्रकार गिरने का स्वयं माग तैयार करते 
रहना दशकों के सन के उतस्की ओर से इतना फेर देता है हि नाटक 
के अंतिमांश मे न तो वे उसकी बात पर विश्वास हो करते है और न 
उसकी सदूबृत्ति के उदय पर श्रफुल्लित द्वी होते हैं। सांसारिकता की 
दृष्टि से इस प्रकार असत्‌ माग छोड़कर सत्पथ पकड़ लेना भले ही 
स्वाभाविक और सत्य हो; परन्तु नाटक में ऐसे व्यक्तित्व अंततः 
निर्जाब और प्रभावहीन ही रहते है । कदरावित्‌ इनका हैेय अत अधिक 
सारयुक्त ओर उद्देश्यपूरक हो सकता है। 

जो द्वी, विचार-परिवर्तेन ढारा अटाके के अंतिम उद्गार के 
स्वाभाविक घिद्ध करने के लिए एक कलापूर्ण संक्रेत मसाद जी ने 
नाटक के आरंभ में हो कर दिया है। पृथ्वीसेन इत्यादि स्वामिभक्त 
वीरी के आत्महत्या करने पर वह च्षण भर के लिए दृतप्रभ-सा रह 
जाता है ओर उसके मुख से स्वतः शोक भरे स्व॒र में थे शब्द निकलते 
है--'परंतु भूल हुई । ऐसे स्वामिभक्त सेवक !! उसका यह कथन इस 
बात का साक्षी हे कि महत्वाकरांक्षा की पूर्ति के लिए असदुपायों का 
अवलंबन करने पर भी सद्विचारों का बीज उसके मन में अचश्य 
है जो कुचक ओर अनुचित उपायों को असफज्ञता के पश्चात्‌ हृदय 
में लब्बया और ग्लानि को सुधार-जनक भावना के उदय होने पर, 
अनुकूल स्थिति पाकर उसकी जीवनघारा परिवर्तित कर देता है। 
अनन्तदेवी, विजया और अपंचबुद्धि आदि की कुमंत्रणा से छुट- 
कारा पा जाने पर भठाक के सुधरते देख यह विचार भी मन में 
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आता है कि चह स्वयं इतना बुरा नहीं है जितना इनके कुसंग से 
हो गया । इसके विपरीत, उसकी माता की सुमंत्रणा, सदरभावना और 
सच्ची ओजभरी फटकार का भी उस पर काई असर न हाते देख उसके 
सुधार की आशा ही हम छोड़ बेठते हैं।इस दृष्टि से उसका चरित्र 
कुछ जटिल हो गया है । 

आचरण उसका पविन्न और सच्चे वीरों का-सा है। यदि वह 
दुर्बल चरित्र वाला होता तो अनंतदेवी के वशीभूत हो अपने पतन 
के लिए एक बंधन और तैयार कर लेता | चस्तुतः उसके चरित्र की 
दृढ़तायुक्त पवित्रता उसके पुनरुद्धार मे सहायक होती है। 


देवसेना 


/ प्रसाद” जी के प्रमुख स्त्री-चरित्रो की एक अत्यन्त प्रिय 
विशेषता है भौतिक सुख-साधना के प्रति उनकी उदासीनता | बिलास- 
पूर्ण वासना की भावना में लीन दो-एक पात्रियाँ सी उनको सभी 

,.. नाव्य कृतियो में मिलती हैं; परन्तु इनकी सृष्टि का वास्तविक उद्देश्य 
| इस विलासी लोक से बहुत ऊपर उठी हुई नारी रत्नों के उत्तम चरित्रों 
की महत्ता विषमता-पद्धति द्वारा प्रद्शित करना है। सौंदय का 
वास्तविक समूल्य आँकने के लिए कुरूपता से परिचित होना पड़ेगा, 
सुख के आनन्द का सच्चा अनुभव करने के लिए दुःख के कडए फल 
चखने द्वोंगे ओर त्यागपूर्ण प्रेम की महा से चसत्कृत होने के लिए 
' चासना के सलिन ओर घृणित चित्र देखने होगे। 

देवसेना ' प्रसाद जी ? की अत्यन्त मनोरम और अपूब सृष्टि है। 
युवावस्था के उन्‍्मादकाल में संगीत की एकान्त साधना में लीन 
« भावविभोर दूर की रागिनी सुनती हुई यह कुरंगी सी कुमारी ! एऋ 
विशेष आकपण लेकर पाठको के सामने आती है। लोमदरषण युद्ध 
की सूचना पाकर भी जब यह अद्भुत युवत्ती गीत गाने के लिए 
उत्कंठित है तव भौतिकता मे रंगे क्षशिक जीवन का सोह लिए हम 
मानव, वशणिक्‌-बृत्ति और सांसारिक सुख को चाह मन में पालने 

हा 


श्च 
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वाली विज्या की भाँति सहसा चोंक उठते हैं--युद्ध और गान ! 
परन्तु देवसेना को करुण कोमल तान के बिना सब रंग फीका लगता 
है। उसके लिए विश्व के भ्रत्येक कम्प में एक ताल है, प्रत्येक परमाणु 
के मिलन में एक सम है, प्रत्येक हरी-दरी पत्ती के हिलने में एक लय 
है । पत्तियों की चहचह, कलकल, छुलछल में, काकली में रागिनी है । 


नाटक के प्रारम्भ मे देवसेना का यह संगीत-प्रम चाहे उसके 
स्वभाव की विचिन्नता मात्र दो अथवा विजया के शह्दों में उसे “गाने 
का एक रोग! लग गया द्वो ; परन्तु कथा-विकास के साथ साथ उसका 
मूल्य बढ़ता जाता है। मालवेश की सद्दायता के लिए आकर स्कंदगुप् 
दिजया की ओर आकृष्ट होता है और देवसेना स्कंदगुप्त की ओर | 
पविजया के हृदय की थाह लेने के लिए चतुरता से देवसेना उसके 
मन की बातें --एक युवराज के सासने सन ढोला होना आदि--कहला 
लेवी है। अपने प्रियतम पर मुग्ध सालव के घनकुबेर की इस कन्या 
की वात सुन कर देवसेना सतक हो जाती है। अब उसे अपना प्रेम 
छिपा कर केवल यह जानना है कि स्कंदगुप्त भी विजया की ओर 
आकर्षित है या नहीं । इसी समय मालवेश की ओर से साल्वमुकुट 
युवराज को सहर्ष प्रदान किया जाता है। विजया इसका अर्थ 
निकालती है कि इस प्रकार सिंहासन देकर बन्धुवमों अपनी बहन 
का विवाद्द स्कंदगुप्त से करना चाहवा है। इस श्रसपूर्ण संदेह से 
खीम कर देवसेना को नीचा दिखाने के उद्देश्य से विजया गुप्त- 
साम्राज्य के महाषलाधिकृत सटाक को बरती है। न्‍्यायाधिकरण 
में सम्राद स्कंदगुप्त के सामने जब विजया इस विचाह की बात कददती 
है और स्कंदगुप्त दुखी हो विचार में पड़ जाता है, तब देवसेना विज्ञया 
के प्रति स्कंदगुप्त के प्रेम का परिचय पा, स्वयं अपनी पराजय 
स्वीकार लेती है; जिस व्यक्ति पर वह अपना सर्वस्व निछावर 
कर चुकी है वद्दी दूसरो युवती का स्वप्न देखे, देवसेना की दृष्टि 
मे नारो की सबसे बड्दी द्वार यही है। परन्तु वह क्रूद नहीं होती, 
छुब्घ नहीं होती ; उसे तो अपने प्रेम का निर्वाद्र करना है, उसका 
प्रत्युत्तर और प्रतिदान मिले चाहे न मिले। साथ ह्वी वह श्रियतम 
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के प्रम-पथ पर कटक बन कर भी नही आना चाहती । अपने इस 
सौन निश्चय पर वह आजीवन दृढ़ रहती है। भौतिक सुख-साधना 
ओर शारीरिक विज्ञासभावना के उन्मादपू्ण आवेश पर त्याग 
ओऔर संयम के जिस अत्यंत कठोर नियत्रण का परिचय उसने 
दिया है, वह अद्भुत है, अपूव है, उसके चरित्र को बहुत ऊपर 
डठाने वाला है । 
देवसेना के चरित्र को अलौकिकता से बचाने के लिए 'प्रसादः जी 
ने उसके मानसिक अतहंन्‍्द का अत्यन्त वैज्ञानिक विश्लेषण किया 
है | र्कदगुप्त से प्रेम करके भी विजया के प्रति उनके आकृष्ट होने 
की बात जान कर वह अपने आवेग पर अधिकारपूर्ण निर्यत्रण 
रखती है। अपने प्रियतम युवराज से प्रेम की चर्चा करके कभी 
वह उनका अपमान नहीं होने देती | प्रेम की पद्दाड़ी वेगवती सरिता 
जब उसके अंतस्तल में उसड़ती है, जब उसके हृदय में रुदन का 
रघर उठता है, तभी वह संगीत की वीणा मिला लेती है; सहज 
संगीत-प्रेम दुख की अवस्था मे उसका अवलंब बन जाता है। इस 
प्रकार प्रम का, प्रियवम को, सुख सघार को भूल कर भी जीवन कम 
मे सतत लगे रहने का उसका प्रयरन वैसा ही है जैसे कूलों में उफन 
कर बदने वाली नदी, में तुमुलतरंग, प्रचंड पवन और भयानक वर्षा 
में कोई नाव चलाने को विवश हो जाय । 
मानसिक संयम की इस अवस्था में देवसेना की आंतरिक वेदना 
का परिचय नाटककार ने संकेत रूप में दिया है। कठोर नियंत्रण 
का निश्चय करने के पश्चात्‌ उसके जीवन में किसी प्रकार का जल्लास 
उसके कर्मों में किसी प्रकार का उत्साह, उसके उद्गारों में किसी 
प्रकार का चाव नही रह जाता। सरसता न रह जाने से उसका 
शरीर निर्जीव यत्र भर रह जाता है जिसमे नियमित रूप से 
सों की धोंकनी चलती है। सुख-दुख दोनों से उदासीन रद कर 
अब वह तटस्थ-सी जीवन बिताती है। भाई भीमवर्मा के कद्दने पर 
कि सम्राट ने तुम्हे बचाने के पुरस्कार-स्वरूप मातृगुप्त को काश्मीर 
का शासक बना दिया है, वह सीधा-सा उत्तर देती है-सम्राद को 
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. महानुभावता है। भाई, मेरे प्राणों का इतना मुल्य ! इसी तरह 
स्कंदगप्त के महान विजय-कार्य की सुचना पाकर भी वह सीधे सादे 
ढंग से केवल इतना कहती है-भाई, साहस चाहिए, कोई वस्तु 
सम्म नहीं | 

देवसेना के संयम और त्याग की अंतिम परीक्षा अभी शेष है। 
” जीवन के आरंभ में घिजया का स्वप्न देखने वाला उसका प्रियतम 
सकंद्गुप्त जब सब ओर से निराश और पराजित-सा उसके सामने 
आकर स्वयं प्राण-भिन्षा माँगता हुआ कद्दता है--'साम्राज्य तो नहीं है 
में बचा हूँ; वह अपना मसत्व तुम्हें अपिंत करके उऋण होऊँगा और 
एकांतवास करूँगा? ; तब देवसेना अपने उद्गारों का वेग रोक कर 
उत्तर देती हैं--'सो न होगा सम्राद्‌ ! में दासी हैँ । मात्नव ने देश के 
लिये जो उत्सग किया है उसका प्रतिदान लेकर म्तआत्मा का अपमान 
न करू गी । सम्राद ! देखो यही पर सती जयम्राला की भी एक छोटी- 
सी समाधि है, उसके गौरव की भी रक्षा होनी चाहिये । स्कंद्गुप्त जब 
बंधुवर्सा की इच्छा की ओर संकेत करता है तब देवसेना हृदय की 
बात कहती है--' क्षमा हो सम्राट | उस समय आप विजया का स्वप्न 
देखते थे ; अब प्रतिदान लेकर में उस महत्व को कलकित न करूँगी | 
सें आजीवन दासी बनी रहूँगी; परंतु आपके पुण्य मे भाग न 
लेंगी |? 

देवसेना की यह उदासीनवा देखकर स्कंदगुप्त विचलित हो ज्ञाता 
है । विकल होकर कहता है--'देवसेना ! एकांत में, किसी कानन के 
कोने मे, तुम्हें देखता हुआ, जीवन व्यतीत करूगा। साम्राज्य की 
इच्छा नहीं--एक बार कह दो ।” देवसेना अपने को रोक नहीं पाती । 
घैये का बाँध टूट जाता है; केोमल नारी की सुकुमार भावना इतनी 
कठोरता नही सह पाती । भरे हुए कंठ से अपना हृदय खोल कर कह 
जाती है---' इस हृदय मे आह ! कहना ही पड़ा, स्कंदगुप्त को छोड़ 
क्र न तो कोई दूसरा आया और न वह जायगा । अभिमानी भक्त 
के समान निष्काम होकर मुझे उसी की उपासना करने दीजिये ; 
कामना के मभँवर में फैंसाकर कलुषित न कीजिये। नाथ, में आपकी 
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दी हूँ, मैंने अपने को दे दिया है, अब उसके बदले में कुछ लिया १ 
नहों चाहती !! इसके पश्चात्‌ हो वह आय परणंदतत को लिवालाने का ई 
बद्दाना कर वहाँ से चली जाती है। र 

नाटक के अतिम दृश्य में “ प्रसाद ! जी ने देवसेना की सनोव्यथा २ 
की एक सार्मिक कक दिखाई है। आदश की प्रेरणा से उसने स्कंदगुप्त 
के प्रस्ताव को अस्वीकार कर दिया था--अपने प्रेममाव को निर्देयता 
से दवा दिया था ; परंतु शरीर की स्वाभाविक भूख भोजन के लिए 
बार बार जागती है। देवसेना इस समय भी संयम से काम लेती 
है और सममाती है--हृदय की कोमल कल्पना! सो जा। जीवन 
में जिसकी संभावना नहीं, जिसे द्वार पर आए हुए लौटा दिया था, 
उसके लिए पुकार मचाना क्या तेरे लिए कोई अच्छी बात है। 

देवसेना के चरित्र की दूसरी विशेषता है उसमें वीर क्षत्राणी के 
सभी गुणों का वर्तमान रहना । देश के मान का, स्थियो की प्रतिष्ठा का 
ओर बच्चों की रक्षा का विचार लेकर वद सब से पहले हमारे सामने 
आती है। वह आदर्श देश-प्रेमिक्ता और समाज सेविका है। हूणों 
के आक्रमण करने पर वह अंतःपुर की रक्षा के लिए चिंतित भाई को 
सांत्वना दैती और उत्साहित करती हुई कहती है--मैया | आप नि्श्चित 
रहिए। सालवेश बंधुवमों जब अपना सिद्दासन देश की. संगठन 
शक्ति बढाने के उद्देश्य से स्कंदरगुप्त को सोंपना चाहते हैं और उनकी 
रानी जयमाल्ा इससे सहमत नदी होती. तब देवसेना उसे सममाती 
है--' क्षुद्र स्वाथ” भाभी, जाने दो। मैया को देखो। कैसा उदार, 
कैसा महान, कितना पवित्र | इसी समय बधुधर्सा से वह कहती है--- 
चलो भाई, में भी तुम लोगों को सेवा करूँगी । 

देवसेना के देशग्रेम को अंतिम परीक्षा उच समय होती है जब 
परोदत्त देश के बहुत से दुर्दशाग्रस्त वीर-हृदयो की सेवा के लिए 
तत्पर होता है। देवसेना इन वीरो के अनाथ बालकों की पेट की 
ज्वाला शांत करने के उद्देश्य से भीख तक माँगती है। मालवेश 
कुमारी का यह देश-प्रेम कितना सद्दात है ! कैसी निष्काम साधना है ! 
आज की नवयुवतियों के लिए त्याग का ऐसा ऊँचा आदश, सेवा 
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फा अनुपम उदाहरण कदाचित्‌ किसी देश-प्रमी की बुद्धि में त आया 
शेगा। नंदन की वसंतश्री? अ्रमरावती की शची और स्वर्ग की लक्ष्मी- 
सी ये नवयुवतियाँ ही देश को नंदन-सा मनोरस, अमरावती-सा 
स्मणीक और रवर्ग सा वैभवशाली बना सकती हैं। 





जयमाला 


सच्चे आयेबवीर घंघुनमा की योग्य सहधर्मिणी जयमाला पस्तुद 
गौरव और सम्मान-रक्ताथ मर मिटने वाली ज्ञत्राणी के रूप में हमारे 
सामने 'आती है। दीरता ओर साहस की वह ऐसी मृति है जो 
युवराज स्कफंदशुप्त को सहायता के लिए न आने पर अपने पति को 
चिंतित देखकर उत्साहित ओर आत्मबल पर विश्वास करने को 
उत्तेज्ञित फरती हुई फद्दती है--क्ष्या मालवेश को दूसरे की सद्दायता 
पर ही राज्य करने का साहस हुआ था? जाओ प्रभु! सेना 
लेकर सिंह-विक्रम से शत्र पर दृट पढ़ी। हुगे रक्षा का भार में 
लेती हैं। उसका यह कथन निःसंदेह उसके 'असीम श्रत्मवल ओर 
द्भुत आत्मविश्वास का परिचायक है। इसी भ्रकार जथ वह्द 
खडगलता फो 'अपनी चिरसंगिनी कद्दती ओर उसके प्रति अपने 
चिरस्नेह की याद दिलाती है तथ भी पाठक उसके निर्भाक साहस का 
सम्मान फरते हैं । 
जयमाला के चरित्र की एक घात वंधुवर्मा से मेल नद्दीं खाती। 
इरदर्शी मालवेश जब '्राय-प्ताम्राज्य पर आने वाली विपत्तियों का 
नुमान करके 'म्रायशक्ति को संगठित करने के उदृश्य से मालवराज्य 
ग्फदगुम फो समर्पित छगरना चाहता है नव जयमाला उसका विरोध 
फरनों है। सबने निश्चप फो युक्तिंगत सिद्ध करने के लिए वंधुवर्मा 
इससे विवाद फरता है; परंतु उसे संतुष्ट नहीं कर पातवा। जय- 
साला फा यह विरोध गानवोधित ममता का फज्ञ भों हो सहता है 
पीर उसरे संदुधित दष्चिकोण का परिशास भी फ्ि बह अपन पति के 
इत्मग या उर्ेश्य समकठी नहीं; स्वीकारती भी नहीं । परंतु 
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बंधुवर्मा के दृढ़ निश्चय के आगे कुक जाना इस आयेललना के चरित्र 
को विशेषध्रिय बना देता है'। राष्ट्रीयता की भावना के उदय होने पर 
उसकी आँखें खुलती हैं, तब वह अपने चरित्र की मोहजनित क्षणिक 
दुबंलता के लिए पति से क्षमा माँग लेवी है । 

जयमाला कल्पना के लोक में न विचरकर सदैव प्रत्यक्षवाद पर 
विश्वास करती है | भविष्य की चिंता छोड़ वह वर्तमान की सिद्धि के 
लिए ग्रयल्नशील रहती है। एक स्थान पर उसमे व्यंग्य किया है--स्वर्ण 
रत्न की चमक देखने वाली आँखें बिजली-सी तत्नवारों के तेज के 
कब सह सकती हैं | उसका यह कटाक्ष वर्तमान के भूलकर भावी 
सुखों के लिए चिंतित रहने वाली विज्ञया के लिए है। सत्य द्वोते हुए 
भी यह व्यंग्य कठु दो गया है और उसके चरित्र की मानवोचित 
दुर्बलता सुचित करता है । 





विजया 

सालव के धनकुबेर की एकमात्र कन्या, विजया, अपनी जाति 
की जन्म-जात विशेषता, कठिनता से अर्जित धन की रक्षा के लिए 
भयभीत वरणिक वृत्ति की प्रधानता अपने स्वभाव में लेकर पाठकों के 
सामने आती है। हूणो का भयकर आक्रमण होने पर शरणार्थिनी 
बनकर वह सालवीय राजरानी को संरत्षा में रहती है। भयानक युद्ध 
की बात सुनकर वह अत्यंत भय से विचलित हो जाती है। 'स्वणरत्न 
की चमक देखने वाली उसकी आँखे! बिजली-सी तलवारों का तेजञ्ञ 
नही सह पातीं। राजरानी के हाथ मे छुरी देखते द्वी वह्द काँप उठती 
है| इसी तरह वह यह भी नहीं समझ पाती कि ज्षत्राणियाँ युद्ध 
का स्वागत कर सकती हैं, दुगे की रक्षा का भार ले सकती हैं, अथवा 
घनघोर युद्ध की उपेक्षा करके गीत गा सती हैं । 

वरणिक्‌वृति के प्रधानतः दो अंग किये जा सकते हैं। एक ते। 
संपत्ति-प्रेम, तत्सम्बन्धी गव॑ और निजी सुब॒भोग की उत्कट ल्ालसा 
तथा दूसरा जीवन के प्रति मोहजनन्‍्य कायरता । विजया के स्वभाव 
में दोनों बाते मिलती हैं; परंतु प्रधानता प्रथम की है। स्थिति का 
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“परिणाम कहिए अथवा वीरों की संगति का फल, थोड़े दिन पश्चात्‌ 
"ही कायरता का स्थान साहस ले लेता है ; संदेह और इईष्यों इस काय- 
'फरता के दूर करने मे. विशेष सद्दायक होते हैं। भटाक॑ के संसगग से 
यह युद्ध-चचा में भाग लेती है । देवसेना के प्रति इष्या जागने पुर 
वह भयानक श्सशान में भी उसके साथ घूमती है । यहाँ तक कि जिस 
8 छुरी के देखकर मालव के राजमदल में वह काँप उठी थी उसी के 
फसबंदा अपने साथ रखती है और आत्महत्या करके अपने जीवन का 
अअंत कर लेती है । 
भा इसके विपरीत, सुख-भोग की लालसा जीवन के आरम्भ में तो 
एयुवावस्था के उन्‍्माद के अनुरूप है ही आगे चल्लकर भी बराबर वह 
।॥५ सबसे पहले आकर्षित होती है| इस प्रथम आकर्षण का प्रधान कारण, 
उसका रूप अथवा धन उतना नहीं है जितना वह विजय काय है 
जिसका सफलतापूवेकर संपादन करके उसने सालव मंदिर में उसक्री तथा 
अन्यों की रक्त की थी और इसलिए इसे आवेगभरी सप्रेम कृतज्ञता 
कद सकते हैं। देवसेना से बातचीत करती हुई विजया स्वयं इस 
( प्रकार ढीले होने का कारण राजकीय प्रभाव कहती है।इस बात के 
) कहते समय उसका विशेष गंभीर न होना इस बात का साक्षी है कि 
। उस अपरिचित युवक, स्कंदगुप्त के प्रति आकपित होकर भी विजया 
[ प्रेम की सीमा तक नहीं पहुँचती ओर इसका प्रधान कारण है युवराज 
। की राज्य को ओर से उदासीनता जिसे देखकर बिजया सहसा अपने 
' “अ्रम! पर चोंकती और पश्चात स्वयं उदासीन सी हो जाती है । 
आगे चलकर वह स्कंद्गुष्त की ओर से विश्युख द्वो जाने का 
! अपराध यद्यपि देवसेना के सत्ये समता और कद्दतों है कि उपकारों 
' की ओट में सेरे स्वर के छिपा दिया, सरी कामना-लता के समूल 
जड़ से कुचल दिया, तथापि इसमे संदेह नहीं कि पाया हुआ स्वग 
, स्वयं उसी ने खोया, अपने पेर मे उसने आप कुल्हाड़ी मारी । 
सारांश यह कि बिजया के प्रेमयुक्त आकर्षण का मूलादर्श 
घाघारण लौकिक सुख है जिसके साधन शारीरिक स्वास्थ्य, सौंदर्य, 
घन, पद, महत्वाकांक्षा आदि हैं स्कंदगुप्त से अंतिम के छोड़कर 
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-सभी गुण वर्तमान हैं; परन्तु एक महत्वाकांज्षा के प्रभाव में वि 
न्के लिए सुख फे सारे साधन फोके पड़ जाते हैं ओर इसी बात 
लेकर देवसेना ने एक व्यग्य भी झिया है | चक्रपालित की बात कर 
हुए जब विजया कहती है कि चक्र क्या पुरुष नहीं है। वीर हृदय 
प्रशस्त वक्ष है. उदार मुखमडल है। तब देवपेना व्यंग्य भरे स्वर 
कहती है और सबसे वडी बात एक है। तुम सममती हो कि व 
“महत्वाकांक्षी है। उसे तुम अपने वैभव से क्रय कर सकती हो | 

ऐश्वयं और सम्मान-प्राप्त करने की यह महत्वाकांक्षा सुख' 
-सारे वांछनीय साधनों के साथ उसे मिलती है भठाक में। उं' 
देख कर और उसकी सुखलिप्धा की बात जानते दी बढ़ सबेग ओ 
सहृर्ष कद उठती है--अहा ! कैसो वीरत्व व्यंजक मूरति है! ओ 
गुप्त साम्राज्य का महावलाधिकत !! यह अतिम बात ही उस 
जीवन का चरस लक्ष्य है और भटाक॑ में इसे पाकर वह उसे वरण के 
लेती है। 

विजया के स्वभाव में चरणिकवृत्ति के साथ सदेह प्रधान ईष्य 
ओर अनिश्चयात्मक चंचलता भी पायी जाती है। उदारता, सद्दन- 
शीलता और घैये का उससे अभाष है। विश्वास तो कदाचित्‌ व 
अपना भी नही कर पाती। यही-कारण है कि जीवन मे उसे कभी 
शांति नहीं मिलती | संदेह और इष्या की अग्नि में जलती हुई 
विजया देवसेना के प्रपंचबुद्धि को सोंपती है। परन्तु फन्न उलटा 
होता है और बह स्कद्गुप्त को खो बैठती है। भटाक॑ के सम्बन्ध से 
भी उसे सुख नही मिलता । अनंतदेव्ी और भटाक की महत्वाकांक्षा 
'पूरी देखने के लिए बह पुरगुप्त के विज्लास-जजर मन और यौवन में 
ही जीणं शरीर के सुख के लिए पात्र भर कर पिलाती और इस प्रकार 
नीचे की ओर बढ़ती है। महत्वाकांज्षा की पूर्ति के प्रयल्ल मे असफल्नता 
मिलने पर अनंतदेवो की चुभती हुई बाते उसके अंतस्थल को बेध 
देती हैं और वह एक बार चौककर अपनी भूलें स्वीकारती है-- 
“स्नेहसयी देवसेना का शंका से तिरस्कार किया, मिलते हुए स्वर्ग 
को घमंड से तुच्छ सममका, देवतुल्य स्कदगुप्त से विद्रोह डिया, 


झननन्‍्तदेवी 


वृद्ध गुप्त-सम्राट की छोटी रानी अनन्तदेवी बडी रानी देवकों 
के पुत्र युवराज्ञ स्केदगुप्त का अधिकार छीन कर अपने पुत्र पुरगुप्त 
को, उत्तराधिकार नियम के प्रतिकूल, सिंहासन पर बैठाना और स्वयं 
राजमाता बन कर शासन चलाना चाहती है। उसको यह सहत्वाकांक्षा 
जितनी ऊँची है उतनी कठोरता और दृढ़ता लेकर बह उसकी सफलता 
के लिए प्रयत्नशील होती है। स्री-सुलम कोमलता और सहज सुकुमारता 
का उसमें अभाव नहीं है और महाराज के सामने इनका प्रदर्शन 
करके बह उनका विश्वास और प्रेम बनाए भी रखती है ; परन्तु ऐसी 
घसं भीरुता का उसमें अभाव है ज्ञो हिन्दू नारियों को केवल सत्पथ 
पर ही चलने को बाध्य करती है। उसने दृढ़ता पूरक राजमाता बनने 
का निश्चय किया है और इसे पूरा करने--“अपनी नियति का पथ 
अपने पेरों चलने के लिए वह सब कुछ कठोर से कठोर कमे करने 
को प्रस्तुत है। आधीरात को महाराज को मदिरा से बेहोश करके 
चह भटाक से कूट मन्त्रणा करतो है; भयानक सुरत शक्ल वाले 
प्रपच बुद्धि का, जिसे देखकर भटाक॑ जैसा वीर-साइसी और 
गुप्त साम्राज्य का मद्दावलाधिकृत तक काँप जाता है, यह रमणी सह 
स्वागत करती है। अपनी महत्वाकांच्षा की पूर्ति के पथ पर आने वाली 
विपत्तियो का उसे जरा भी डर नही है। इस सम्बन्ध में उसका आदशं 
है--.छुद्र हृदय के लिए जो चूहे के शब्द से भी शकित द्वोते हैं, जो 
अपनी साँस से द्वी चोंक उठते हैं, उन्नति का कंटकित साग नहीं है 
महत्वाकांक्षा का दुर्गंम स्वग उनके लिए स्वप्त है। 

इस स्वग की प्राप्ति के लिए वह अपने में सभी वांछनीय 
शक्तियाँ जाप्मत करती हें; भटाक॑ जैसे वीर के। गुप्त साम्राज्य का 
अद्दावलाधिकृत निर्वाचित करके उसने उसे भी अपनी ओर मिला लिया 
है। नीविकुशल और दूरदर्शिनी वह इतनी है कि गुप्त साम्राज्य की 
सेना के बाहर ज्ञाने पर बह भटाक को राजधानी में ही रोक लेठी । 
उसे आंतकित करने और विश्वासपात्र चनाने के लिए उसने श्रपंच, 
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चुद्धिका विचित्र ढंग से आगमन कराया है। शवनाग के मिलाने 
के लिए उसने धोखा देने पर कुत्तों से नुचवा देने की धमकी दी है। 
पति-प्रेम और संतान-वात्सल्य पर. भी कठोरता से उसने नियंत्रण 
कर रकखा है। वस्तुतः प्रकृति से लड़मे ओर स्वयं अपने भाग्य का 
निर्माण करने की अभिलाषा रखने वाली रमणी में इतनी विशेष्ताओं 
का होना अस्वाभाविक नहीं जान पड़ता | 


फिर भी उसे अपने प्रयत्न मे सफलता नही मिलती; उसकी 
महत्वाकांज्ञा पूरी नहीं होती। पति की मस॒त्यु के पश्चात पुरगुप्त का 
सिंहासन पर बेठाकर भी वह उसका अधिकार सुरक्षित नहीं रस 
पाती और अंततः उसे पराजित होना पड़ता है। उसकी पराजय 
के दो मुख्य कारण हैं।एक तो यह कि जिस पुरगुप्त के लिए बह 
सिंहासन चाहती है वह स्वयं महत्वाकांत्तारद्दित है, साहस का उसमें 
अभाष है, उसके विल्लास-जज र मन और यौवन में ही जीणे शरीर 
में विरोधी शक्तियों का सामना करने का उत्साह नहीं है बल भी नहीं 
है । दूसरी बात यह कि उसका प्रधान सद्दायक् भटाक छुछ तो सदू- 
चूत्तियाँ के उदय से, कुछ निजी स्वार्थ-साधन से और कुछ विरोधियों 
के सत्परयत्न-सबंधी उत्साह् के सामने टिक नहीं पाता। फलतः 


अनंतदेवी की पराजय होतो है | स्कंदगुप्त से दो बार उसे क्षमा 
माँगनी पड़ती है । 


अनंतदेवी के चरित्र का विश्लेषण करते समय शेक्सपियर की 
लेडी मैकबेथ की याद आती है। महत्वाकांच्ा और उसकी पूर्ति के 
लिए साहसपूर्ण कठोरता दोनों रसणियो में समान है | लेडी मेकबेथ 
भय।नक कृत्य कर जाती है; इसलिए उसे पश्चाताप भी बड़ा करना 
पड़ता है। अनंतदेवी इच्छा रहते हुए भी भयानक कृत्य करके अपनी 
नरदंयता का परिचय नही दे पाती। जान पड़ता है, प्रसाद जी की 
कविजनोचित॑ कोमलता रमणियों के इतनी निरदद॑य बनाना स्वीकार 
नहीं कर सकी । 





चंद्रगुप्त 
( प्रकाशनकारू १९३१ ) 


« प्रसाद ' जी के समस्त ऐतिदासिक नाटकों में कदाचित्‌ : चंद्रगुप्त 
ही ऐसा है जिसके प्रायः सभी प्रमुख पुरुष पात्रों के नाम इतिहास में 
मिलते हैं | भारतीय पात्रों में नंद, राक्षस, वररुचि, शकटार, उंद्रगुप्त, 
चाणक्य, आंभीक, पव्वतेश्वर, और यवतों में सिकंदर, सिल्युक्रस, 
फिलिप्स, मेगास्थनीज सभी इतिद्दास--प्रसिद्ध व्यक्ति हैं। इसी प्रकार 
प्रमुख घटनाएँ भी इस नाटक की इतिहास-सम्मत ही हैं । 


ऐतिहासिक आधार--हैसा की पाँचवी शताब्दी पूर्व मारिय 
जाति के ज्ञत्रियों का एक छोटा सा प्रजातत्र राज्य वर्तमान गोरखपुर 
के पूर्वोत्तर में था। लगभग दो सौ वर्ष पश्चात्‌ शक्ति बढ़ने पर मगध 
ने उसे अपने अधिकार में कर लिया। चंद्रगुप्त मौय॑ यही के किसी 
सरदार का, जो सम्भवतः अपनी वीरता के कारण मगध का सेनापति 
नियुक्त किया गया था, पुत्र था। किशोरावस्था से ही चंद्रगुप्त स्वततन्न 
राज्य-स्थापन के स्वप्न देखने लगा । इस ससय तक उसका परिचय 
मगध के शासक नद और उसके परिवार से हो चुका था और मगघ 
की राजकुमारी उससे प्रेम भी करन लगी थी। शीघ्र द्दी चद्रग॒ुप्त को, 
किसी शुभचितक के सुप्रयत्न से यर्थाचित शिक्षा-प्राप्ति के लिए, अथवा 
अपने उक्त प्रयत्न मे साधनद्वीनवा के कारण असफल दोने पर, 
पंचनद-प्रदेश जाना पड़ा। यहाँ उसने तक्षशिल्रा विश्वविद्यालय में 
शिक्षा प्राप्त की। 


पंजाब मे उस समय अनेक छोटे छोटे स्वतंत्र राज्य थे। प्रत्येक 
का शासक वीरता और स्वाभिमान में दूसरे से बढ़ कर था; परतु 
आपस में एकता न थी। नित्य हो पारस्पारिक युद्ध उनकी शक्ति क्षण 
किया करते थे। अवसर देखकर यूनानी सम्राट सिकंदर ने भारत पर 
आक्रमण किया। गांधारनरेश आंभीक ने विभीषण बनकर उसे घर के 
भेद बताए और बदले में सिकंदर ने उसे केलम और सिन्धु के बीच को 
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भूमि का शासक ( ज्षत्रप ) बना दिया । आगे चलकर पौरव 
पव्वेत्तेश्वर ने सिकन्दर का सामना किया। यह भारतीय नरेश घर 
की फूट के कारण यद्यपि पराजित हुआ, तथापि इसकी वीरता, धीरता 
ओर साहस का सिकंदर पर बड़ा प्रभाव पड़ा । ऐसे वीर से मित्रता 
करने में उसने गोरव सम्रका और पौरच के उसने व्यास और मेलम 
के मध्यवर्ती प्रदेश का ज्ञत्रप नियुक्त कर दिया। 


चंद्रगुप्त इस आक्रमण के समय पंजाब में ही था। विष्णुगुप्त 
, नामक बाह्मण से, कल्पित नामधारी चणक का पुत्र होने के कारण 
; जो आगे चल कर चाणक्य के नाम से * विख्यात हुआ, चंद्रगुप्त की 
| संभवत: तक्षशिला चिश्वविद्यालय में भेट हुई, यद्यपि निवासी यह भी 
मगध का द्वी था। दोनों ने मिल कर विदेशी विजेता को पराजित 
करने के दद्देश्य से भारतीयता और एकता की भावना का प्रचार करके 
छोटे छोटे राज्यों को सगठिव करना चाहा। अनेक वाधाएं इस साग 
में आई' । परंतु अन्त में सतत प्रयत्न के कारण इसे सफलता मिली । 
सगध का शासन इस समय (तक चहुत बिगड़ गया था। 
सिकन्दर अपने प्रयत्न में सफल न है जाय, इस आशंका से चाणक्य 
के मगध द्रबार में जाना पड़ा। जहाँ उसका अपसान ही हुआ। 
विदेशियों से छुट्टी पाकर सगध का शासन सुधारने की ओर चाणक्य 
ने ध्यान दिया । अपनी कुटिल नीति से, जिसके कारण उसका नाम 
कौटिल्य पड़ गया, उसे इसमें सफज्ञता मिली नंद के स्थान पर 
6 चद्रगुप्त शासक बनाया गया ओर समस्त उत्तरी भारत पर विज्ञय प्राप्त 
(करके अपनी शक्ति उसने सुदृढ़ करली । 
:। उबर सिकन्द्र का देहांत हो जाने ५र उसके सेनापति सिल्यूऋस 
[ ने भारत-विज्ञय की इच्छा से पश्चिमोत्तर प्रदेश पर आक्रमण किया। 
। भथस यवन-युद्ध को इस समय तक बीस-बाइस वष बीत चुके थे । 
( भारत की राजनीतिक स्थिति में इतने समय में बहुत परिवर्तन दो गया 
$ था। अतः सिल्यूकल के, पृष्र की भाँति छोटे छोटे क्षत्रपों से नहीं,. 
॥ चक्रवर्ती सम्राट चंद्रगुप्त से लोहा लेना पड़ा । यवन-सेना इस युद्ध में 
प्र० ती० न[०--७ 
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घुरी तरह पराजित हुई और विज्ञित प्रदेशों के साथ अपनी कन्या भी 
भारत-सम्राट का सोपनी पड़ी । पश्चात, दोनो देशों में सधि हो गई। 

प्रधान कार्य-मुसलमानों के पैर भारत में ईसा की बारहवी 
शताब्दी के पश्चात जम सफे | इसऊ पूर्व, लगभग पाँच इज्ञार वर्ष तक 
भारतीय रचतंत्रता की कीर्ति वरावर उज्ज्वल घनी रढठी। घस उस पर 
एक बहुत हल्का धब्या हैओकफों फी पचनद-प्रदेशीय विजय का; 
पाश्चात्य इतिद्ासकारों ने अपने पक्तपात से, भारत पर बहुत पुरानों 
योरपीय जीत सिद्ध करने के उद्देश्य से, जिसका सब्रिस्तार और , 
सांगोपांग वर्णन अपने ग्रन्थों मे किया है। उनके कथन का साराश 
यह दे कि युनानी सेना फा सामना भारतीय वीर छिप्ती तरह न कर 
सके; अनेक बार उससे थे परानित हुए। विश्वविज्ञता सिकन्दर का 
विचार इस विजय से उत्पाहित होफर समस्त भारत के पददलित 
करने का था; परन्तु अत से अपने अति ब्रिस्तृत साम्राज्य में फिसी 
आंतरिक विद्रोह की सुचना पाफर उसने यहू विचार स्थागित कर 
दिया और स्थन पथ से अपनी सेना भेज कर स्वयं जलमार्ग मे 
लौट गया । । 

परतु इधर की ऐतिहासिक खोज से पता लगता है फि विदेशी 
इतिद्ासफारों का यह कथन नितांत पक्षपातपूण और कल्पनाधारित 
दी है; तथा सिकदर फे भारत-विज्ञय का विचार स्थगित करने. ओर 
इस प्रकार विश्व-विजय का लुभावना स्वप्न भंग होने, का मूल फारण 
यह था कि उसकी सेना पर भारतीय वीरता का आत्तक चेठ गया 
था। यह वात पाश्चात्य इतिद्वासकारों ने भी स्वीकारी हैं कि पौर 
पव्व॑तेश्वर की सेना ने यूनानियों फा जिस वीरता से सामना क्रिया 
था वह सिकन्दर फो भी अभूतपूष और अति उन्नत ज्ञान पड़ी थी 
तथा इसीलिए उसने पौरव बीर से संधि करना उचित समझा था। 
इस युद्ध मे दाँत खट्ट द्वो जाने पर विजयी यूनानी सेना का साइस 
टूट गया । इसी समय उसे सगध की उस लक्षाधिक सेना के संगठित 
दोने की सूचना मिली जो पौरव-सेना से अधिक कुशल और शक्ति: 
शाक्षिनी थी । सिकंदर ने इसका सामना करने के लिए अपनी सेना 
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. के सभी तरह से बार-बार सममकाया; परंतु आगे बढ़ने के लिए किसी 


तरह तैयार न हुईं। ऐसी स्थिति में, बहुत संभव है, हार खाने की 
आशंका से, जीवन भर विश्व-विजेता कहलाने के पश्चात भारत में 
परानित होने के कलंक से बचने के लिए, विवश होकर सिकन्द्र ने 
रावी वट तक आकर लौट जाना द्वी उचित समझता हो । 

प्रस्तुत नाटक की रचना यद्दी दूसरी बात सामसे रख कर की गई 
है। नाटककार इसमें सिद्ध करना चाहता है कि भारत में रावी तट तक 
सिकन्दर के बढ़ आने का कारण था पंचनद-प्रदेश का उस सम्रय छोटे 
छोटे राज्यों मे बेंटा होना जिनमें पारस्परिक संगठन का अभाव था। 
परन्तु पौरव पब्व॑त्तेश्वर की पराजय से चिंतित होकर स्वदेश की 
स्व॒तंत्रता के संकट में जान कर, अनेक भारतीय युवक सचेत हुए 
ओर उन छोटी छोटी शक्तिया के उन्होने इस तरह संगठित किया 
कि यवन-सेना के लौटते समय पग पग पर बाधाओं और विरोधों 
का सामना करना पड़ा; अनेक प्रकार की क्षति उठानी पड़ी। रवय॑ 
सिकन्दर ऐसे ही एक युद्ध में घायल हुआ और, कुछ इतिहासकारों 
का मत है कि हंसी घाव के कारण वैविलोनिया में उसकी सृत्यु 
हो गई। 

लगभग बीस वष पश्चात्‌ नए यूनानी सम्राट सिल्यूकस ने अपने 
पूर्वाविकारी के अधूरे का्य को पूर्ण करने का पुनः साहस किया | 
भारत की स्थिति इस समय तक बदल चुकी थी ओर छोटे-छोटे राज्यों 
के स्थान पर सगध के चक्रवर्ती सम्राट चन्द्रगुप्त मोय का सुशासन था । 
सिल्यूकस इस परिवतेन से पूर्णतः: अवगत था और इसलिए उसके 
साहस की हमें प्रशंघा करनी चाहिए। दो-चार छोटे-मोदे स्थानों 
को जीतने के बाद यूनानियों का सामना मगध की चतुरंगिणी सेना 
से हुआ | सिल्यूझस की वीर सेना ने शक्ति भर प्रयत्न किया; परन्तु 
भारतीयों के सासने उसके पेर उखड़ गए और चाणक्य की कूटनीति- 
युक्त दूरदर्शिता ने उन्हें भागने का रास्ता भी न दिया। अंत में 
सिल्यूकत को संधि करनी पड़ी और विज्ञित प्रदेशों के साथ अपनी 
कृन्या भी चंद्रगुप्त को सौंपने में उसने गोरव समझता ] 
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सारांश यद्द कि दो वार यूनानियों को भारत में आगे बढ़ने से 
रोकना और पश्चात्‌ , अपने देश से उन्हें निकाल कर स्वतन्त्र भारत 
की कीर्ति की उज्ज्वलता बनाए रखना, इस नाटक का महत्वपूर्ण कार्य 
है, चंद्रगुप्त और चाणक्य जिसको सिद्धि के लिए प्रयस्नशील हैं तथा 
लेखक ने जिसके संबंध में अन्थ के प्रथम दृश्य में द्वी संकेत कर 
दिया है । 

काये की अवस्थाएँ--पाँच अंक के नाटक में घिकसित होने 
वाली कथा के पॉच अंग--आरम्भ, विकास, चरम सीमा, उतार और 
समाप्ति-स्पष्ट रद्ते हैं | प्रस्तुत नाटक चार पअंक का है जिनमें दृश्यों 
की संख्या क्रमशः ग्यारह, दस, नो और चोदह है । शास्त्रीय दृष्टि से 
आगे के अंकों की संख्या घटती जानी चाहिए। ५चंद्रगुप्त' के प्रथम 
तीस अंको में इस नियस का पालन किया गया है। परन्तु चौथे अकझ 
के सबसे बड़े होने का कारण यह है कि आरंभ मे लेखक ने दो अंकों 
में इसे विभाजित करना चाहा था ; परन्तु नाटक के आदि से दी 
कथा का विकास इस ढंग से हुआ कि केवल चार अंको में ही उसका 
विभाजन द्वो सका। इन चारों में यवनो के दो-आक्रमणों का वर्णन 
है--प्रथम यवन-सेना के! भारतीय वीर आगे बढ़ने का विचार छोड़कर 
लौटमे पर विवश करते हैं और दूसरो को पराजित करके संधि करने 
पर | दोनो आक्रमणों के अवकाश का समय सगध-शासन मे आमुल 
परिवतेन करने में लगता है। इस तरह नाटक की दो कथाएँ हो जाती 
हैं। एक, सिकंदर का भारतागमन जिसका “आरम्भ? अर्थात यवन- 
आक्रमण प्रथम अंक में होता है। इस कथा का (विकास, अथात यवनों 
का मेलम तट तक का अदेश जीत कर आगे बढ़ना, “सीमा” अर्थात 
पौरब पब्चतेश्वर के पराजित करके अपनी शक्ति का परिचय देना, 
और “उतारः अथौत्‌ भयभीत यबन-सेना को स्वदेश लौटने के लिए 
विवश करना द्वितीय अंक के विषय हैं। इस प्रथम कथा की 'समाप्ति' 
तृतीय अंक में है; क्योकि इसी में सिकंदर के भारत से जाने की 
बाकी कद्दानी है। इस अंक का शेषांश मगध-शासन-परिवतेन द्वारा 
चंद्रगुत्त को साधन-सपन्‍न बनाने से सम्बन्ध रखता है जिसे द्वितीय 
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यवनाक्रमण की श्रस्तावना? कह सकते हैं। कारण यह कि: मेंग्रेंघ* का 
सिद्ासन पाने के पश्चात द्वी यवनों की भारत-विजय के ड्विद्ीय,भ्रयत्ञ 
को विफल करते में वह सफल दो सका। ++ 

चतुर्थ अंक में दूसरे यवनाक्रमण की पूरी ऋद्टानी है ; कथा-विकास 
के पाँचो अंग एक ही दृश्य में दिखाए गए हैं और इसी से दृश्यो की 
संख्या बढ़कर चोदद हो गई है। सम्मिलित रूप से इस नाटक की 
सारी कथा का विभाजन इस प्रकार किया जा सकता है-- 


आरंभ--सिकंदर का भारतागमन । पव्वतेश्वर से अपने बद्धमूल 
चैर-का प्रतिशोध लेने के लिए गांघारराज आंमीक उसका स्वागत 
करता है। फलस्वरूप यूनानी सेना की शक्ति बढ़ गई और इसका 
कार्य सरल हो गया। सिकंदर का विरोध करने के लिए घन्द्रगुप्त और 
चाणक्य तैयार हुए। वे सबंथा साधनहीन हैं; परन्तु दांड्यायन की 
भविष्यवाणी सुन कर यवन सम्राट अपनी सफलता के संबन्ध में 
चिन्तित दो जाता है और पाठकों के सन में उत्सुक्तासय आशा का 
उदय होता है । 


। विकास और सीमा--ट्वितीय अंक में सिकंदर की थुनानी सेना 
मिल्म तक पहुँच जाती है। पव्वतेश्वर उसका विरोध करता, पर 
पराजित होता है। इस भारतीय नरेश के साहस से प्रभावित होकर 
सिकंदर ने उतके साथ नरपति-सा ठप्रवहार किया; स्वयं मैत्री का 
प्रस्ताव करके उससे संधि करली । यूनानी-विज्य की यह चरम सीमा 
है।इस युद्ध मे सिकन्दर की सेना शिथित्र हो जाती है। अवसर 
पाकर चंद्रगुप्त * पंचनद के सैनिकों से भी दुद्वंप कई लक्ष मगधघ हे 
रणकुशल योद्धा शतद्गु तट पर तुम लोगों की प्रतीक्षा कर रहे हैं ओर 
'नंद के पास कई लाख सेना है? आदि बातों का प्रचार थुनानियों में 
'करता है | परिणास यह हुआ कि उन लोगो में आतंक छा गया; एक 
प्रकार का विद्रोह फैल गया और सम्राट के बार बार उत्साहित करने 
।पर भी यूनानी-सेना ने आगे बढ़ने से इनकार कर द्या। विवश होऊर 
| सिकंदर को लौटना पड़ा | सेना का कुछ भाग उसने थल-पथ से वापस 
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कर दिया और शेष के साथ स्वयं जल्लेमार्ग से लौटा जिसका उद्देश्य. 
यह था कि लौटते समय तो छुछ प्रदेश जीत ही लिया जाय। इस 
उद्देश्य में भी उसे सफलता न मिल सकी | चंद्रगुप्त और चाणक्य के 
प्रयत्न से छुद्रक और मालव जातियों मे सधि हो गई; चंद्रगुप्त उनकी 
सम्मिलित सेना का नायक बनाया गया और मगध से आए ग़ुल्म 
भी उसी के अधीन रहे । इस भारतीय सेना ने यवनों का पथन्पथ पर 
विरोध किया और बहुत क्षति पहुँचाई। इस प्रकार प्रथम यबन आक्र- 
सण विफल हुआ | 


उतार--ढतीय श्रक्र मे नौ दृश्य हैं। पहले दो में भारतीयों के 
चीर कार्यों की चर्चा है और तीसरे में हँसता हुआ सिकंदर नौका पर 
स्वदेश की ओर चल देता है। प्रथम यवनाक्रमण से इस प्रकार छुट्टी 
पाकर चाणक्य ने मगध के क्र शासन का अंत करने ओर इस श्रकार 
घंद्रगुप्त को भविष्य के लिए साधन-सम्पन्न बनाने की ओर ध्यान 
दिया । सिकदर को पराजित करने के लिए पहली बार मालवों और 
क्षुद्रको की सहायता चंद्रगुप्त को माँगनी पड़ी थी। अब वह स्वय 
शक्तिशाली है ओर यह आशा की जावी है कि थवनों के पुनः आक्र 
मण को विफल बनाने से इस बार वह सरलता से सफल हो सकेगा । 
इस तरह मगध शासच-परिवतन-सबधी यह घटना अंतिम यवनाक्रमण 
को विफल बनाने के लिए बिखरी हुई भारतीय शक्ति को सगठित करने 
का महत्वपूर्ण प्रयत्न है जिससे आगासी संघधपे में भारत के वीरों की 
विजय निश्चित द्वो जाती है । 


समाप्ति-...यवनो के नए सम्राट सिल्यूकस का भयानक आक्रमण | 
अब वह अपनी “ पश्चिमी राजनीति से स्वतत्र हो गया है और सिक॑- 
दर के पूर्वी श्रांतोी की ओर दत्तचित्त है|” स्पष्ट है कि इस बार यवनो 
का सेनापति अधिक निश्चित है और अतिम संघर्ष के लिए तैयार है । 
भारतीय वीर उसका सामना करने के लिए बढ़ते हैं। घोर युदूध में 
यवन-सेना पराजित होती है और चाणक्य की चाल से * समस्त भीक 
शिविर बन्दी हो जाता है। मालब और तक्षशिला की सेना को दविरात 
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पथ में खड़ी करके यवनों का लौटना भी उसमे असंभव कर दिया 
! अँत में संधि होती है। “ आर्यावर्त की नेसगिक सीमा तक का 
देश ? और साथ में अपनी कन्या देने के लिए सिल्यूकस को तैयार 
ना पड़ता है। विश्वविजेता यवनों के द्वो प्रयत्नों को इस प्रकार 
५फल करके भारतीय बीरता का गौरवबपुर्ण प्रदर्शन करने के पश्चात, 
तटक की सुखद समाप्ति होती है । 
नायक कॉन--शाल्लीय दृष्टि से नाटक का सायक कहलाने का 
धिक्रारी होता है बह व्यक्ति आदि से अंत तक जिसका घनिष्ठतम 
'बन्ध प्रमुख कार्य से बना रहे। आरम्भ में का्य-संपादन की इच्छा 
कर जो पात्र सामने आता है; साधन जुटा कर कर्मबीर की तरह 
अपने पथ पर अग्नस्र होता है; सार्ग में सफन्नता असफलता की 
आशा-निराशा से आँख-मिचौनी खेलता हुआ अबाघ और अविश्रांत 
गति से जो आगे बढ़ता जाता है और अंत में विष्च-बाधाओं पर 
विजय प्राप्त करके सफलता का सुस्वादु फल चखता है; नास्यशासत्र में 
उसी को नायक मानने की बात कह्दी गई है। इस दृष्टि से चंद्रगुप्त के 
प्रस्तुत नाटक का नायक सानना चाहिए। भारत में यबनों के पैर 
जमने न देने और इस प्रकार विश्वविज्यान्माद में मत्त अलक्तेद्र के 
आक्रमण के व्यथं कर भारतीय स्वतंत्रता की जज्ज्वलता को विशुद्ध 
चनाये रखने का प्रण जिस वीर ने किया है, सर्वधा साधनद्दीन होने 
पर भी अद्म्य उत्साह, अनुपम घैय ओर अनुकरणीय अध्यवसाय 
के बल पर मांगे मे आनेवाली समस्त वाधाओ पर विजय और अपने 
इस महान काये में पूर्ण सफल्नता पाकर अन्त में मगध का ऐश्वर्स- 
संपन्न साम्राज्य ओर यवन राजकुमारी का पूव स्मृति की मधुरिसा से 
युक्त प्रेम जो बोर प्राप्त करता है, वह चन्द्रगुप्त ही नाटक का नायक 
होने योग्य है।गन्थ का नामकरण उसीके नाम पर किये जाने से 
लेखक का स्पष्ट संक्त भी यही जान पड़ता है। , 
परन्तु संकट के प्रत्येक अवसर पर चाणक्य की दृरदर्शिणी बुद्धि 
का चमत्कार देख कर कभी कभी दर्शक सोचने लगता है कि अपने 
शिष्य का भाग्यविधाता यह अदूभुत व्यक्ति क्यों न इस महत्वपूर्ण 
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पद का अधिकारी समम्ा जाय ? युवावस्था का अदूरदर्शी और 
आवेशपूर्ण उत्साह लेकर प्रथम दृश्य में ही चंद्रगुप्त की चपलता दशको 
की दृष्टि में उसे गिराने को होती है, तच चाणक्य का दी उत्साहवद्धेक 
वात्सल्य उसकी सहायता करता है। आगे चत्न कर भी काय की सारी 
गति-विधि का निर्माण, निरोक्षण, सपादन, यहाँ तक कि इच्छानुकूल 
अंत भी चाणक्य की ही प्रेरणा ओर प्रयत्न से होता है। सारांश यहदद 
कि नाठक के प्रधान कार्य की सिद्धि के लिए यदि चन्द्रमुप्त की शक्ति 
आवश्यक थी तो चाणक्य की बुद्धि की आवश्यकता उससे किसी 
दृष्टि में कम नहीं है । 

यह सब होते हुए भी चन्द्रगुप्त को- ही नाटक का नाय# स्वीकारने 
का प्रधान कारण यह है कि चाणक्य भी स्वय परदे के पीछे रहकर 
चन्द्रगुप्त के ही सामने रखना चाहता है। मस्तिष्क के यदि शक्ति , 
का सद्दारा न मिले तो कारी कल्पना इस प्रत्यक्ष जगत मे कुछ नहीं 
कर सकती | चाणक्य का सस्तिष्क चन्द्रगुप्त-ली शक्ति पाकर ही 
अपने प्रयत्न में सफल होता है । चाणक्य के त्याग के अत्तिरिक्त चन्द्र- 
शुप्त में नायकोचित सभी सात्विक गुण वर्तमान हैं और एक समय 
चाणक्य तथा सिंहरण के न रहने पर भी उसका उत्साह सूर्य पूर्ण तेजसे 
चमकता है | भयानक विपत्ि के इस अवसर पर चन्द्रगुप्त की आत्म- 
निर्भता और आत्मविश्वास रिखाऊर नाटककार संमवतः संक्रेत 
करता है कि अपने पैरों पर खड़े होने की शक्ति उप्तमें पर्याप्त है और 
चाणक्य के मस्तिष्क की सहायता से बचित रहने पर भी अपने कम- 
पथ पर वह सोत्साह बढ़ सकता है । ह 

तत्का शओेन राजनीतिक स्थिति-देश से वीरता का उस समय 
अभाव नद्दी था ; परन्तु सामूहिक समस्याओ की उपेक्षा करके व्यक्ति- 
गत वैमनस्थ में राजा-प्रजा दोनों फुसे थे और निजञ्ञी मान-सम्मान का' 
झगड़ा निबटाने के लिए विदेशियों के मध्यस्थ बनाना चाहते थे | 
पंचनद-नरेश पव्वत्तेश्वर से विरोध क कारण छुद्र हृदय आंभीक यबनों 
का स्वागत करता है। यही नही, एक राष्ट्र की भावना पर प्रांतीयता- 
प्रेम ने विज्ञय प्राप्त कर ली थी और इस्नल्षिए वीरता तथा शक्ति में 
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श्रेएवा का निवटारा करने के लिए चन्द्रगुप्त चाणक्य से कहता है--हम 
मागध हैं, और यह ( सिंहदरण ) मालच । अच्छा होता कि यहीं गुरु- 
कुल में हम लोग शक्ति की परीक्षा भी देते । यह प्रांतीयता-प्रेम चंद्र 
गृप्त में ही नहीं, गांधारराजकुमारी अलक्ा में भी है | 'तुम्दारे देश के 
लिए तुम्दारा जीवन अमल्य है? अपने इस कथन के उत्तर में सिंहरण 
के मुँह से यह सुनकर कि 'मेरा देश मालव ही नहीं, गांधार भी है; 
यही कया समग्र आर्यावर्त है.” अलका आश्चय से पूछ बैठती है--कया 
कहते हो | इससे स्पष्ट है कि यह सकुचित ओर हानिकारिणी भावना 
उस समय सारे उत्तरी भारत में फैल रही थो। संभवतः इसका कारण 
था बहुत से छोटे छोटे राज्यों मे देश का विभाजित द्वोना । दूसरे 
शब्दों में, एक सर्वतान्य ओर स्वंशक्तिशाली सम्राट के अभाव में 
देश की राष्ट्रीयता छिन्न-भिन्न होकर प्रांतीयता मे बेंट गई थी और 
आगे चलकर यही शक्ति-विभाजन पंजाब मे सिकन्दर की विजय का 
कारण हुआ। देश की तत्कालीन राजनीतिक स्थिति से इस प्रकार 
दांठकों के। परिचित करा देना आवश्यक था और इसलिए “असादः 
जी का यह प्रयह्न प्रशंघनोीय समकनता चाहिए । ई 
राजनोति ओर विद्यार्थी-सिहरण और चंद्रशुप्त यद्यतरि नये 
रनातक ही हैं, तथापि देश की राजनीतिक स्थिति से वे अपरिचित 
नहीं प्रतीत होते । इससे 'प्रसाद! जी का यह संकेत जान पड़ता है छि 
हमारे प्राचीन विश्वविद्यालयों में केत्रल पाठ्य पुस्तकों की पढ़ाई नहीं 
होती थी, राजनीति की सामयिक् समध्याएँ सो विद्याथियों के अध्ययन 
का प्रिय विषय थी और इसके लिए उनके शिक्षक उन्हें सदा उत्साहित 


करते रहते थे 


'िमराभरवणाभककमनन्‍ऊपरमकरअरसदक. 


दृश्यों का साहित्यिक महत्व 
प्रथम अंक 
पहछा दृद्य--ऋथा-विकास, घरित्र-चित्रण और देश को 
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तत्काल्लीन राजनीतिक स्थिति से परिचित कराने दाता नाठक का यह 

प्रथम दृश्य कल्ना की दृष्टि से पूर्ण सफज्न है। प्रथम परिचय भें ही 
नाटक के पाँच प्रसुख पात्रों के चरित्रो की मुख्य विशेषताएँ संकेतरूप 
में हमें ज्ञात हो जाती हैं। चाणक्य का ब्राह्मणत्व पर गव और 
राजनीतिक दूरद्शिता, सिंहरण का साहस और देश-प्रेम, आँभीक का 
देश द्रोह और उद्दठ व्यवहार, चद्रगुप्त का गोरवादर्श और आत्म- 
विश्वास तथा अलका की निष्कपटता ओर राष्ट्रीय-भावना आदि का 
परिचय हमे उनके विचारों से मिल जाता है। 


अभिनय की दृष्टि से इस दृश्य की ओजभरी सक्रियता भी 
अभिनंदनीय है । चाणक्य और सिंहरण का वारताज्ञाप आरभ होते 
ही आंभीक का गरजते हुए आ जाना, चंद्रगुप्त-आंभीक का असि-युद्ध, 
चाणक्य के सामने चंद्रगुप्त को देश मक्तो-सी प्रतिज्ञा, सिहरण और 
अलका के उत्साहवर्द्धक वाक्य दर्शको के हृदयो में भी वीरोचित 
भावना का खचार करे हैं। 


दृश्य के अंत में अलका ओर सिंहरण का एक दूसरे की ओर 
देखते हुए प्रस्थान करना युवावस्था के उमड़ते हुए हृदयों के परस्पर 
अनुरक्त हो जाने का काव्योचित संकेत है । 


विशेष-यूनानी लेखकों ने अपने इतिहासो में 'आंभीक' का नाम 
फएंफिस!ः दिया है। इसका भारतीय रूप 'अंभिः या आंभी' होना 


चाहिए और आधुनिक इतिहासकारो ने दूसरे रूप का प्रयोग ही प्रायः 
किया है । 


दूसरा दृश्य--दो उद्देश्य इस दृश्य के हैं---एक, सगध के विलासी 
शासक नद्‌ को वसंतोत्सव पर विल्लास-लीला, प्रत्येक कुज में मद्रि 
कलश ओर चषक के साथ विलासिता का नृत्य, दिखा कर यह संकेत 
करना कि नद किस प्रकार आमेद्‌-प्रमोद में मग्न रहता था ; दूसरा 
उद्देश्य है कलाकुशल् विद्वान राक्षस की कुलीनता का परिचय देकर 
उसके अमात्य निर्वाचित करवा देना । 


कथा संगठन की दृष्टि से इस दृश्य के सम्बन्ध से कद्दा जा सकता 
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है कि इसे स्वतंत्र रूप न देकर नाटककार किसी अन्य से सम्बन्धित 
करके भी अपना कास चला सकता था। 


तीसरा दृश्य--नंद के अत्याचार और तब्राह्मण-विरोध के 
परिचायक इस दृश्य में चाणक्य के हृदय की कोमलता पर होने वाले 
प्रथम आघात की कहानी है । आवेश मे आकर सगध को उल्लरने के 
लिए चाणक्य का तैयार हो जाना, फिर कुछ क्षण बाद उदासीन 
जीवन बिताने का निश्चय करना, इन बादों से उसके सानसिक इंंद्ू 
का पता चलता है। 


चोथा दृश्य--कथा की प्रगति से सहायक साधारण दृश्य जिसका 
उहेश्य इस बात की सूचना देना है क्रि सगधसम्राट विज्ञासी नद के 
व्यवहार से सारी प्रज्ञा, यहाँ तक कि कन्या कल्याणी और उसकी 
सखियाँ भी, जिन प्रति नंद का कन्या-सा स्नेह है, संतुष्ट नहीं हैं और 
सहज प्रीति नही करती, भयभीत-सी रहती हैं। सबासिती, कल्याणी 
राक्षस, और घन्द्रगुप्त, इन चारो के विचारों से हमें यहाँ उनकी स्थिति 
का पता लगता हे । त्रह्मचारियो का वातोलाप उत्तरापधीय गणतंत्र 
राज्यों की प्रजा के सुख और मागधीय प्रज्ञा के दुख की ओर संकेत 
करता है। 

पाँचवाँ दृश्य--नाटकीय क्रियाशीलता की दृष्टि से सफल दृश्य, 
आदि से अंत तक दशक जिसे साँस रोक कर देखता है। मगध- 
शासक संद, वॉाद्धअसात्य राक्षस, ब्राह्मण चाणक्य, सेनापति-पत्र 
चन्द्रगुप्त और नंदकुमारी कल्याणी के कथन उनके चरित्रों पर ५काश 
डालते हैँ | चाणक्य के प्रति नंद का व्यवद्यार पाठकों की उत्सुकता 
बढ़ाता है। कथा-संगठन के प्रश्न का लेकर कहा ज्ञा सकता है कि 
पौरव पव्वतेश्वर का अपसमानजनक उत्तर पाने पर कोई भी आत्मा- 
भिसमानी शासक उसके सहायता देने की बात सुन कर नंद की 
तरह ही ऋद्ध दोता | अतः चाणक्य के प्रति सगध-सम्राट का 
व्यवहार भी अनुचित नही जान पड़ता और इसीलिए जोर 
जोर से ब्राह्मण-आह्यण' चिल्लाकर स्वातक चाणक्य के लिए दर्शकों 


( (ण्ट ) 


की सहानुभूति जाग्रत करने का प्रयत्त बहुत सफल. ओर सगत 
जहीं है । 

छठा दृश्य--यचनों के साथ गांघारनरेश की जिस अभिसंधि के 
संवन्ध में नाटककार ने प्रथम दृश्य में सेक्रेत किया है, उसका पुरा 
परिचय हमें यहाँ मिलता है।पौरच पव्व॑तेश्वर से गांधारपति का 
वद्धमूल वैर है । इसलिए विदेशियो के ह्वाथ में पूर्णरूप से आत्म- 
समपंण कर वे देशद्रोही चनना स्वीकारते हैं । यवन-आक्रमण के समय 
ओं।ढिंद नामक स्थान पर पुल्त चनाए जाने की चर्चा प्राचीन इतिहासों 
में मिलती है।इस दृश्य का आरंभ उसी प्रसंग से किया जाता देख 
पाठक नाटककार को सूक्ष्म अ्वुद्धि से प्रभावित होते हैं। चरित्र- 
चित्रण की दृष्टि से इस दृश्य का काई महत्व नहीं है । 

सातवाँ दृदय-चदोगरुद्द में चाणक्य | राष्ट्र के कल्याण ओर 
आर्यावर्त की गौरव-रक्षा के लिए चिंतित तथा ब्राह्मणत्व पर गय॑ 
करने वाला यद्द व्यक्ति आतव्रेशभरी स्पष्टवादिता के लिए बन्द्दी कर 
लिया जाता है। पिंजड़े मे चन्द्र सिंद और घायल सप को तरह अपनी 
विवशता के लिए गरज्ञता और फुपकारता चाणक्य हमारे सामने है । 
चाणक्य के चरित्र की विशेषताओं से परिचित कराना ही इस 
दृश्य का उद्देश्य है।'में आज से प्रण करता हूँ कि दया किसी से न 
भाँगंग और अधिकार तथा अवसर मिलने पर किसी पर न 
करूँगा,--चाणक््य का यह कथन दर्शकों की उत्सुकता बढ़ाता है । 

आउवाँ दृश्य--कला को दृष्टि से सुन्दर और सफच दृश्य । वृद्ध 
गांधानरेश, राजकुमार आंभीक और कुमारी अलका, तीनों के चरित्रो 
की रेखाएँ यहाँ बड़े चटक रगणो से चित्रित हैं| तृष्णा की अग्नि में 
पतंग की तरह जलता हुआ गांधारनरेश कभी पुत्रस्‍्नेह के आवेश में, 
महत्वाकांत्षा की पूति के ज्षिए देश-द्रोह के कुटिल पथ पर चलने वाले 
आंभीक को ढील देने की बाव सोचता है और कभी अनुभवी और 
दूरदर्शी शासक की तरद्द गांधार को कष्ट कलंक से बचाने के लिए 
चिंतित दो जाता है। यह मानसिक द्वंद उस.समय और सी बढ़ जाता 


मिल 
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है जब पुत्री अलका के पुत्र आभीक के आचरण के विपरीत, राष्ट्रीयता' 
की ओर बढ़ने की सूचना उसे मिलती है। 
राष्ट्रीयता की सात्विक भावना से ओत-प्रोत अलका के ओजस्वी' 


विचार इस आर्ये-ललना का चरित्र दशकों की दृष्टि मे बहुत ऋपर 
उठा देते हैं । हि हे 


नवाँ दृश्य--शौर्येंगव में चूर पठ्वतेश्वर और पद्दूलित त्राह्मणत्व 
के अपमान से खीमे हुए चाशक्य के ओजपूर्ण वार्तालाप के अतिरिक्त 
इस दृश्य का ऐतिहासिक महत्व है “ पिप्पल्लीकानन के मौर्या को सच्चे 
चत्नियः सिद्ध करना । चाणक्य का तक है, ' आय क्रियाओं का लोप 
हो जाने से इन लोगो को बृषलत्व मिला ; बस्तुतः ये क्षत्रिय हैं । 
इतिदासकारों के इस विवादअस्त विषय के सम्बन्ध में इस प्रकार 
अपना सन प्रकट करसे का अवसर प्रसादजी ने निकाल दिया है।? 


दसवों हृइय--यवन सेनापति सिल्यूकस के चंद्रगुप्त से परिचित 
कराना और मागघ के असीम तेज से प्रभावित करके यचन के मुख से 
कहला देना कि यह तो कोई बड़ा श्रीमान पुरुष है, इस दृश्य का उद्देश्या 
है। परन्तु इसकी पूति के लिए जो आडस्बर किया गया है वह विशेष 
आकर्षक और महत्वपूर्ण नहीं है। भोले-भाले बच्चे की तरह सिल्यूकस 
को चरका देकर, उसे मूर्ख बनाकर अलका के उसके सासने से ह॒टा' 
देने में क्या तत्व है? अचेत पड़े चन्द्रगुप्त के पास एक व्याप्र के बैठा 
दिखाना इस साधारण किंवदंती का भहा पालन भर तो है कि उसके. 
तेज़ से दिख पशु तक मुग्ध थे! कथा-संगठन की दृष्टि से यद्द दृश्य 
निर्थक ही है और इसके हटा देने पर उसमें कोई च्ुटि नहीं: 
अा सकती | 

ग्यारहवाँ हृश्य--अदृष्टदर्शी भारतीय दाशंनिक को निर्भीकता; 
तत्वदर्शिणीं बुद्धि और भविष्यवाणियों से, अपने के जगह्ििजेता 
समभने वाले सिकन्दर के प्रभावित कराना इस दृश्य का प्रथम उद्देश्य 
है तथा चंद्रगुप्त के असीम तेज की ओर उसे आकृष्ट कराना, दूसरा । 


बन 
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अथम अक्न के प्रथम दृश्य की भाँति यह अंतिम दृश्य सी महत्वपूर्ण, 
नाटकीय सक्रीयता से युक्त और सफल है। दृश्य के अत में सबका ' 
स्तव्ध होकर चन्द्रगुप्त की ओर देखना और चंद्रगुप्त का आश्चय से 
कार्नेलिया को देखने लगना भी चमत्कारपूर्ण और सोददेश्य॑ है। 


द्वितीय अंक 


पहला दृश्य--प्रथम अंक के विभिन्न दृश्यों सें ज्ञिन त्रिपक्षियों । 
से हम अलग अलग परिचित हो चुके हैं, वे सभी यहाँ एकत्र हैं। 
विश्व-विज्यय क्री कामना रखने वाले सिकद्र की इच्छा-पूर्ति के 
सम्बन्ध में पहली शका दाड्यायन के आश्रम से उसकी भविष्यवाणी 
सुन कर पाठक को होती है । उसकी पराजय का द्योतक दूसरा सकेत 
नाटककार ने यहाँ किया है जब फिलिप्स और सिल्युकस, इन दोनों , 
सेनापतियों का पारस्परिक वैसनस्य यवन सेना में फैशने वाले भावी 
आंतरिक विरोध का बीज बोता है। चन्द्रगुण्त के मुखतेज से सिकंदर 
और सिल्यूकस प्रथम अंक से चकित हो चुके हैं। यहाँ उसकी साहस- 
पूर्ण निर्मीकता के साथ शस्त्रकोशल दिखलाने का उद्देश्य है उसकी 
भावी विजय के लिए पाठक के हृदय में आशा उत्पन्न करना। यवन 
सेनापति सिकदर का यह कथन, 'भारत आज तक कभी आक्रांत नहीं 
हुआ, ' हमारी प्राचीन स्वतंत्रता की उज्ज्बलता सिद्ध करता है । चद्रगुप्त 
के प्रति काने लिया के आकषंण का भेद यहाँ सबको ज्ञात हो जाता 
है | फिलिप्स द्वारा किए गए अपने अपमान की बात कार्नेलिया इसी 
लिए भूलना नहीं चाहती कि उस घटना से किसी और का 
सम्बन्ध है |! 

दृश्य के आरंभ में पता लगता है कि दारा को पराजित करने के 
पश्चातू सिकद्र ने उसकी युवती कन्या से जबरदस्ती विवाह कर 
लिया है । इतिहास में इस बात का उल्लेख है कि दारा की कन्या से 
'सिकद्र का विवाह हुआ था, और इसके लिए उसकी स्वीकृति ले 
ली गई थी; उसकी प्रसन्नता से यह सम्बन्ध हुआ था.। परन्तु इस 
ऋश्य में तो उसका यह काय एक लुटेरे-छ'. है जो जीत में मिली दर 
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चीज का इच्छानुसार भोग करने को प्रस्तुत है ओर उप्तके इस व्यव- 
हार से बह देवकुमारी-सी सुन्दर बालिका सम्राज्ञी कहने पर तिलमिला 
जाती है।! 

ग्रीक शिविर के पास फिलिप्छ के ढुब्यवद्दार से कार्नेलिया फो 
रक्षा करने के लिए चंद्रगुप्त को पहुंचाना नादूय-ऋला की दृष्टि से बहुत 
सुन्दर नहीं है। संकट में पड़ी प्रेमिका को बचाने के लिए उसके प्रेमी 
को फौरन पहुँचा देना 'प्रसाद' जी का ऐसा परिचित ढंग है कि उसमें 
नवीनता का कोई आकर्षण शेष नहीं रहता और इसीसे यह बात कभी 
कभी बहुत खटकने लगती 

दृश्य के अंत में चंद्रगुणतत के निकल जाने पर जिस सेनापति को 
सिकदर ने विचाराधोन कर रखा है उसीपत पूछता है--यद क्‍या? 
ओर चटाक से तमाचे जैसा उत्तर पाता है--आपका अविवेक | क्‍या 
ग्रीको का राजकीय शिष्टाचार ऐसा ही होगा ? 


दूसरा दृश्य--यवनो के विरोध का प्रथम उल्लेख्य उद्योग 
दिखाना इस दृश्य का जितना दी महत्वपूर्ण उद्देश्य है. उतनी ही 
असफलता लेखक को इसमे मिल्री समकनो चाहिए। चाणक्य सिंह- 
रण, कल्याणी, पव्वतेश्वर सभी यहाँ विचित्र रूप मे हमारे सामने 
आते है ओर उन्तक प्रथम वाकयों से पता लगता हैं. जैसे सभी घवड़ाए 
हुए ओर परेशान हैं। 

दृश्य के आरंभ मे अलका से भेंट कराने के लिए गांधारराज को 
युद्धभूमि में ले आना निरुद्देश्य ही है। यह काम पहले भी 
हैे। सकता था। दृश्य के अंत में कल्याणी ओर चंद्रगुप्त को 
बातचीत भी व्यथ है। चद्गगुप्त उसे सूचना देता है---इस युद्ध 
में पव्वतेश्वर की पराजय निश्चित है ।' तो कया चाणक्य और 
सिंहरण के साथ पीरव की पराजय देखने के लिए ही वह सेंपेरा बना 
था ? यहाँ अपने उस भावी कार्यक्रम की सूचना क्यो नहीं देता जिसके 
लिए वह भारत का उद्धारकत्ता कहलाएगा ९ 

कथा-संगठन की दृष्टि से यह दृश्य बहुत लचर ओर ढीला है। 
बस इससे हमें इतना मालूम दो जाता है कि पब्वेंतेश्वर ने यव॑नों से 
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लोहः लेना स्वीकारा है और वेश बदले चंद्र गुप्त और सिंहरण वहीं 
मौजूद हें ; पर चाणक्य का पता नहीं है । 

तीसरा दृश्य--साधारण दृश्य जिससे युदूध की भयानकता का 
परिचय नहीं मिलता | वितस्ता पर यवनों का पौरव-पुरु ने बड़ी वीरता 
से सामना किया ; परन्तु यहाँ यद्द उल्लेख भी अनाकष# ही है। 
अपनी भागती हुईं सेना के देखकर पब्वेतेश्वर का ओजमभरी वक्तृता 
देना अवसर के अनुकूल है ; परन्तु 'पराज्ञित पौरव के साथ कैप्ता 
व्यवद्वार किया जाय ?? सिकंदर के इस प्रश्न के उत्तर में पव्व॑तेश्वर 
का यह कथन, जैसा एक नरपति अन्य नरपति के साथ करता है', 
र्टा-रटाया और निर्जीव-सा है| चद्रगुप्त और सिंहरण के चरित्र इस 
दृश्य में ऐसे अकमंण्य रूप में चित्रित हैं जैसे वे खड़े खड़े इस सारतीय 
वीर का पतन भर देखते रहे हो । 

दृश्य के अत में संधि हो जाने के पश्चात अभीक का आकर 
घायल सिंदरण और उसे उठाती हुई अलका, दोनो को बन्दी कर लेना, 
पव्वतेश्वर का उन्‍हें अपने यहाँ रखने का प्रस्ताव करना और सिकन्दर 
का उससे सहमत हो जाना, एक सम्मिलित रहस्य बन कर पाठको 
की उत्सुकता बढ़ाता है । 


चौथा दृश्य--सुमन-सी कोमल सिंधु-कुमारी की भोली-माली 
सरलता यहाँ देखकर चित्त मुग्ध हो जाता है। चंद्रगुप्त का भूखा हृदय 
उसकी ओर आकृष्ट होता है ओर रणामभेरी के पहले मधुर मुरली की 
तान झुनने की कामना उसमे जाग उठती है। चंद्रगुष्त और मालविका 
का इस तरह उद्यान के एक अंश में बाते करते पाकर चाणक्य का 
यह कहना, 'छोकरियो से बातें करने का यह समय नहीं है? उसकी 
हृदयद्दीन अशिष्टता का परिचय देता और उसके गुरुजनत्व की 
गंभीरता के ममस्थल पर आधात करता है; साथ ही चंद्रगुप्त और 
मालविका के लिए अपमान जनक भी है । 

चद्रगुप्त ले चारों ओर घूसने-फिरने का जो वर्शन किया है, उससे 
यवन-सेना की गति-विधि का पता पाठकों को चल जाता है। 
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पाँचवाँ दृश्य--सिंहइरण और परव॑तेश्दर के वीर कार्यो' से पाठक 
पहले परिचित हो चुके हैं, इस दृश्य मे उनके हृदय का कोमल पक्ष 
देखिए | अपने प्रति सिंदरण की प्रीति का परिचेय पाने का जो ढंग 
अलका ने प्रहण किया है सहृदयों को वह सुन्दर लगेगा। पवेतेश्वर 
की प्रतिज्ञा उसके चरित्र पर ग्रकाश डालने के साथ-साथ पाठकों की 
उत्सुकता बढ़ाती है । 


छठा दृदय--मालवों की युद्ध-परिषद्‌। चाणक्य के त्रिचारों से 
सहमत होकर चंद्र गुप्त को मालवो और क्ुद्रको की सम्मिलित सेना का 
सेनापति नियुक्त किया जाता है। प्रभाव को दृष्टि से चाणक्य की बक्तृता 
बहुत ओजपूर्ण और सफल नहीं कही जा सकती | चरित्र-चित्रण का 
इस दृश्य में कोई प्रश्न नहीं उठता और कथा-संगठन की दृष्टि से यह 
दृश्य व्यथ भी है। चोथे दृश्य में चंद्रगुप्त ने और पाँचवें में अलका ने 
जिस प्रकार बीच की घटनाओं का संक्षेप में विवरण दिया है, उसी 
प्रकार इसका भी उल्लेख किया जा सकता था। 


सातवाँ दृश्य--साधारण दृश्य जो इस बात की सूचना देता है 
कि नारी की सहज आकषंण-शक्ति से अलका परिचित है। ललित 
स्वर में एक गीत गाकर वह पवतेश्वर के उन्मत्त बना कर उसकी 
विफलता से लाभ उठाती और छुटकारा पाने का उपाय सोच 
निकालती है । 


दृश्य के अंत में अज्ञका का एक स्वग॒त-कथन दिया गया है--मैं 
चल्तूँ , निकल भागने का ऐसा अवसर दूसरा न मिलेगा। इस कथन 
की विशेष आवश्यकता न थी ; क्योंकि लेखक यदि अलका की सूझ-बूझः 
से पाठकों को परिचित कराना ही चाहता है तो दूसरे ही क्षण पर्वेतेश्वर 
के चले जाने के पश्चात्‌ एकंत में सारा रहस्य समझा सकता था | 

आठवाँ दृश्य--यवनों को भारतीय सीमा के बाहर निकालने के 
आयोजन-का परिचायक दृश्य । 'हम लोगों ने महान्‌ दायित्व उठाया 
है, इसका निर्वाह करना होगा', 'जीवन-मरण से खेलते हुए करेंगे 
प्रा० ती० चा०--८ 
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चीरवर ? चंद्रगुप्त और सिंहए्ण के ये दोनों चाक्य उनकी अंतिम 
देशभक्ति और साइसिकता का परिचय देते हैं । चंद्रगुपत का यद कथन 
--'वे हमी लोगों के युद्ध हैं जिनमे रणभूसि के पास ही कृषक 
स्वच्छुंदगा से इल चलाता है।यवन आंतक फैलाना जानते हैं और 
उसे अपनी रणनीति का प्रधान अंग सानते हैं। निरीह साधारण प्रजा 
को लूटना, गाँवों को जलाना, उनके भीषण परंतु साधारण कार्य हैं ।” 
यबन-रणनीति से भारतीय प्रणाली की श्रेष्ठता सिद्ध करता है । 

इस दृश्य में चाणक्य को अनुपस्थिति दिखाने का उद्देश्य संभवत: 
यह सिद्ध करता है कि चंद्रगुप्त उपतके न रहने पर भी युद्ध-कार्य का 
सचालन सतकंता से कर सकता है। 

नवाँ दृश्य--फल्याणी के लिए चाणक्य की विचित्रता और राक्षस 
के लिए विकटता सिद्ध करने वाला दृश्य जिससे हमें उप्तके मनोविज्ञान 
के पारखी द्वोने का पता लगता है। कल्याणो चंद्रगुप्त से प्रेम करतो है 
ओर राक्षस सुवासिनी को चाहता है तथा मगध का शुभचिंतक भी है, 
इन घातो का अध्ययन करके नीतिज्ञ चाणक्य दोनों के दुब्बेल अंगों 
को अपना लक्ृंप्र बनाता है । कल्याणो जब सगध लौटने का प्रस्ताव 
करती है तो चाणक्य उत्तर देता है--परंतु राजकुमारी ( तुम्हारे जाने 
से ) उसका असीम प्रेमपूर्ण हृद्य भग्न हो जायगा; वह बिना पतवार 
की नोका सदश इधर उधर बहेगा। और जब राक्षस सगध की 
अविपन्नता का प्रश्न उठाता हैं तो उत्तर देता है--तो यव॒नों से कह 
दिया जाय कि हसारी छुद्र सेना तुम्दारे लिए मगध तक पहुँचने का 
सरल पथ छोड़ देने को प्रस्तुत है ? राच्सस सारी स्थिति समम्तता है 
ओर कल्याणी के साथ वहीं रुकने का निश्चय करता है। कुछ देर बाद 
राजकुमारी के सच से चले जाने पर चाणक्य एक भेदसरी बात राक्षस 
से कद्दता है--नन्‍्द को अपनी प्रेमिका सुवासिनी से तुम्हारे अनुचित्त 
संबंध का विश्वास हो गया है। अभी तुम्दारा भगध लौटना ठीक न 
होगा । इस तरह कूटनीति से राक्षल ओर मसगध की सेना को वहीं 
रोक कर यवनो को ञ्ञम में डाले रहने के प्रयत्न में चाणक्य सफल 


दोता है। 


दसवाँ दृश्य--द्वितीय अंक का अंतिम दृश्य। मालव दुगे के 
भीतरी भाग में सिकन्दर और सिल्यूक्स से युद्ध । इतिहासों में लिखा 
है कि इसी युद्ध में सिकन्द्र बुरी तरह घायल हुआ था और अन्त में 
इसी घाव से सरा भी। 'निरीह जनता का अकारण वध करने वाले 
नृशंस सिकन्दर को चंगुल में पाकर भी” भारत के ऊपर एक ऋण, 
पर्वेत्ेश्वर के प्रति उदारता दिखाने का प्रत्युत्तर देकर सिंदरण ने भारतीय 
वीरों की विशाल हृदयता का परिचय दिया है। इसी प्रकार अपने 
प्राण बचाने वाले यवन-सेनापतति सिल्यूकध को चारों ओर से घेरकर 
भी चच कर निकल जाने देना कृतज्ञता का बोक हलका करने का अपू्च 
उदाहरण है। इन दोनों दृश्यों का संगठन करने से प्रसाद नी की 
राष्ट्रीयता के प्रति असीम भक्ति का बहुत सुन्दर परिचय मिलता है । 

यवन-सेनापति का चित्रण यहाँ भद्दा हुआ है। सिकन्दर तो घायल 
था; यवन-सेनिक उसे उठा ले गए। युद्ध-क्षेत्र से इस प्रकार उसका 
हट जाना ठीक है ! परन्तु 'मार्ग चाहते हो या युद्ध! मुझ पर कृतज्ञता 
का बोम है, तुम्हारा जीवन । चन्द्रगुप्त के इस कथन को सुन कर छुछ 
सोचते हुए सिल्यूकप का यद्द उत्तर देना--'हम दोनों के लिए प्रस्तुत 
हैं; किन्तु... ...।! उसके चरित्र को बहुत गिरा देता है। चन्द्रगुप्त के 
प्रश्न की ध्वनि है कि मारते तो हम जरूर, पर खैर, तुमने मेरी जान 
चचाई थी, इसलिए एक वार तुम्हें छोड़ दूँगा अगर तुम माफी माँग 
लो | और सिल्यूक्रस उत्तर देता है--सामना दो गया है, इसलिए 
लड़ना तो पड़गा ही, किन्तु अगर एक बार प्राण-दान देते तो क्या 
कहना था ! चन्द्रगुप्त सचमुच उसे साफ कर देता है; पर साथ ही एक 
आधात और करता है--जाओ, सेनापति, सिकन्दर का जीवन बच 
जाय तो फिर आक्रमण करना । आशय यह्‌ कि तुम्हारे सम्राद को भी 
हम पर 'आक्रमण करने का फल मिल चुका है; उन्हें भी हम क्षमा कर 
चुके हैं; जाओ | 


व॒तीय अंक 
पहला दृश्य--नये अंक का पहला दृश्य नन्‍द की निन्‍दा ओर 
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चाणक्य की अ्रशंसा से आरम्भ द्योता है। अमात्य राक्षस ने अनेक 
बार चाणक्य के कृत्यो पर आश्चय प्रकट करके पाठकों की दृष्टि में 
उमप्तका सम्मान बढ़ा दिया है; परन्तु मगव-शासक नन्‍द्‌ के लिए अमात्य 
राक्षस ने कुड विशेषणश--यथा, 'मू्खे मगधनरेश ने संदेह किया है,” 
'क्ररता और मूखेता की प्रतिमूर्ति नन्‍द ! एक पशु !  खठकऊते हैं। 
सिकन्द्र द्वारा अलका की वीरता की प्रशंघा के उल्लेख से लेखक का 
लद्देश्य भारतीय गौरव-बृद्धि करना है । राक्षस को चन्दी करने के लिए 
सेनिको का आना अमात्य से बातचीत और नए सेनिकों का आकर 
पूर्वांगतो को बन्दी कर लेना नाटकीय सक्रियता के लिए अच्छा है; पर 
च्रित्र-वित्रण की दृष्टि से इस दृश्य में कोई नवीनवा नही है। 

अमात्य राक्षस इस नाटक में आत्म सम्मान भाव से घिलकुल 
रहित चित्रित किया गया है; जो आता है “भले ही वह राक्षस क्‍यों त 
हो? कह कर उश्षकों हँसी उड़ाता है और सज्ञा यह कि राक्षस किसी 
की अपमानजनक बातों की ओर ध्यान नही देता । 

दूसरा दृश्य-चरित्र-चित्रण और अमिनयात्मक क्रियाशीलता 
की दृष्टि से प्रथम दृश्य से कहीं अधिक सफल द्वश्य। क्षोभ और क्रोध 
भरे जिस स्वगतकथन से इसका आरम्भ होता है वह अनिश्चित और 
अविश्वासयुक्त अभिमानी प्रकृति वाले व्यक्ति की दिवशता का फरि- 
चायक द्वोते हुए भी कुछ विलक्षण लगता है। ज्ञत्रिय वीर पर्वतेश्वर 
से चन्द्रगुप्त की प्रशंसा लेखक ने इसका गौरव बढ़ाने के लिए कराई 
है । चाणक्य के समम्काने पर 'जिन यवनो ने लांछित और अपमानित 
किया है उनसे प्रतिशोध” लेने के लिए पबतेश्वर का तैयार हो जाना 
भविष्य के किए पाठकों की उत्सुकता बढ़ाता है। कार्नेलिया और 
चन्द्रगुप्त के वार्तालाप के दो उद्देश्य हैं--एक, इस यवनकुमारी से. 
भारतवर्ष को 'सानवता को जन्मभमि कहला कर प्राचीन भारतीय 
गोरव की अमिलषित बृद्धि करना और दूसरा, चन्द्रगप्त के हृदय के 
कोमल पक्ष से पाठकों को अवगत कराना; सकेत करना कि वह इस 
सिल्यूकस पुत्री कार्मेलिया की ओर आकृष्ट है। फिलिप्स का सारा 
व्यवहार हास्यास्प द है। कार्नेलिया की एक बात का उत्तर देता हुआ 

है 
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वह प्रवेश करता है; परन्तु चन्द्रगुप्त को देख भी नहीं पाता । तो क्‍या 
चह समभता है कि राजकुमारी दीवालों से वात कर रही है। कुछ देर 
बाद जैसे होश में आने पर उसे देख कर चोंकता है और तुरन्त कह 
उठता है--में तुमंसे इन्द युद्ध किया चाहता हूँ। परन्तु चन्द्रगुप्त को 
प्रस्तुत पाकर न जाने क्‍यों टल जावा है--अच्छा, फिर कभी में तुम्हें 
आह्वान करूँगा । 

चन्द्रगुप्त से कद्दा हुआ कार्नेलिया का यद्द वाक्य, 'क्रिंतु मुझे 
विश्वास है कि में पुनः लौटदकर भारत आूँगी, और चाणक्य का 
राक्षस को मूर्ख बना कर उत्तकी आंगुलीय सुद्रा ले लेना, दोनों कार्य 
कथा की भावी गति-विधि के लिये पाठझ्नों के मन में जिज्ञासा उत्उन्न 
करते हैं। 

तीसरा दृश्य--नाटक का सबसे छोटा परन्तु साथ द्वी भारतीय 
गौरव की याद दिलाने वाले उद्देश्य से युक्त महत्वपूर्ण दृश्य | सिकन्द्र 
द्वारा भारत की प्रशत्ता और अभिननन्‍्द्न कराना सोद्देश्य है। 'जिस 
समय तुस भारत का सम्राट होगे उस समय मैं उपस्थित न रह 
सकेँगा,! तेंतीस वर्ष को छोटी अवस्था में ही काल-रवलित होने वाले 
सिकन्द्र का चन्द्रगुप्त से कहा हुआ यह वाक्य आगे चलकर कितना 
साथक सिद्ध द्ोता है। अत्याचारी ननन्‍्द के हाथों से मगध का उद्धार 
करने में चन्द्रशुप्त की सहायता के लिए पवतेश्वर को प्रस्तुत होते देख 
पाठकों को आशा होती है कि चाणक्य को अपने प्रयत्न से मगध में 
सफलता ही मिलेगी । 


चौथा दृश्य--मगधघ के अत्याचारों शासन के ध्वंस की प्रस्तावना 
का परिचायक साधारण दृश्य। चःणक्य यहाँ गूढ़ नीतिज्ञ के रूप सें 
चित्रित है; परन्तु उसके गौरव में छोटे के प्रति थोड़ी अधहेलना का 
भाव भी है। 'पिता के कारागार में होने पर भी आप मुझे! मगध जाने 
से रोक रहे हैं? चन्द्रगुप्त के इस प्रश्न के उत्तर में चाणक्य का यह 
फथन, यह प्रश्न अभी सत करो,” एक मिड़की नहीं तो क्‍या है? 
'मगध जाऊूँगा, देखेँ पवतेश्वर कया कहते हैं?” भविष्य के सम्बन्ध 
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मे चन्द्रगुप्त की यह शद्डा उसके चरित्र को ऊपर उठाने वालो नहीं है। 
चन्द्रगुप्त, चाणक्य और पवतेश्वर के मंच पर आने के पूव अलका 
ओर सिंहरण का वार्तालाप भी निरथंक-सा है। 'में चाणक्य के हाथ 
का पुतला बनकर मगध का नाश नहीं करा सकता,? राक्षत्र की इस 
स्वीकारोक्ति की ध्वनि कि वह अब तक जान-बूक कर कठपुतली बना 
रहा, कितनी द्वास्यास्पद्‌ है। 'मालव कृतन्न नहीं होते,! धार-चार सिंहरण 
का यह कथन भी उसके चरित्र की गंभीरता घटाता द्वी है। 'इन्द्व के 
लिये फिलिप्स का निमंत्रण” और मगध-शासन-परिवर्तत की योजना 
दोनों बाते यहाँ पाठकों की उत्सुऋता बढ़ाने वाली हैं । 

पाँचवाँ दृश्य--नन्‍्द की मानसिक्र हलचल क्ले साथ चरित्र की 
द्वीनता का परिचय इस दृश्य मे मिलता है। आरम्भ और विक्रास इस 
दृश्य का बड़ी सफलता से हुआ है, परन्तु श्रन्त में राक्षस के पहुँचते 
ही अभिनय का सारा आकर्षण जाता रहता है। मगध-सम्राट नन्‍द 
की रंगशाला में अमात्य राक्षस का इस प्रकार बेरोक टोक चले आना 
है भी तो खटकने वाली बात । 'अच्छा तो इस समय जाता हूँ? मगध- 
सम्राद से कद्दा हुआ यह वाक्य भी सुन्दर नहीं बना । 

छठा दृश्य--मगध-शासन-परिवतेन का परोक्ष प्रयत्न । कुसुमपुर 
के 'नांगरिक नन्‍द की उच्छ छ्अलता से बहुत असंतुष्ट” हो गये हैं; इस 
स्थिति से चाणक्य पूरा लाभ उठाता है। अपनी सफलता पर इसे 
पूर्ण विश्वास है; फिर भी अलका से कहे हुए चाणक्य अपना काये 
अपनी बुद्धि से साधन करेगा,” जैसे वाक्य उसकी कटनी तिज्ञता के 
गोरव के सासने हमारा मस्तक ऊुकाने चाल्ले नहीं हें. 

कुसुमपुर को सामने देखकर चाणक्य के हृदय में सोई हुईं चाल- 
स्मृतियाँ जाग उठना काव्य-कला की दृष्टि से सुन्दर है। सुवाधिनी के 
प्रति हृदय मे उठवी कसक भरी आवाज़ सुनकर भी विचलित न द्वोना 
चाणक्य के चरित्र की दृद्वा का योतवक है । आत्मामिमानयुक्त सकलप 
की भयानक रमशीयता पर उसका भुग्ध होना भी सुन्दर है। हाँ. 
हक की दृष्टि से' एक प्रष्ठ का यह स्वगत-कथन बहुत बढ़ा दो 
गया है। 
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शकटार का चित्रण सफल्न है और उसके वक्तव्य से नन्‍द के क्रूर 
अत्याचारों का स्पष्ट परिचय मिलता है। 'सहायता, दुख, सावधान! 
जैसे सहानुभूति युक्त शब्दों को सुन कर उसके कहे हुए वाक्य बहुत 
सुन्दर हैं। हाँ, क्षण क्षण में गिर पड़ते शकटार से लम्बे वाक्य 
कहलाना कुछ आलोचकों को खटक सकता है। 

द्र्श्य के आरम्भ में मालबिका का यह स्वगत प्रश्न क्या चन्द्रगुप्त 
के लिए असत्य बोलना होगा ?! उसके हृदय की ओर संकेत तो 
करता है, परन्तु दूसरे ही क्षण मंच से उसके चले जाने के कारण 
पाठक उसको जल्दी हद्वी भूल जाता है। 

सातवाँ दृश्य--सेनापति मौय की स्त्री के प्रति नन्‍द के व्यवहार 
से लेखक उसके अत्याचार का एक और दृश्य दिखाना चाहता है। 
नंद का स्वगत-कथन उसकी मानसिक स्थिति का अच्छा परिचय देते 
हैं। 'जारजपुत्र' 'नीचजन्मा!। जैसे अपमानजनक शब्द सुन कर मगध 
के पूवे सम्राद महापद्म की हत्या करके सिंहासन पाने वाले नंद का 
अत्याचारी हो जाना स्वाभाविक द्वी है। दृश्य के अंत में राक्षस का 
पत्र पाकर नद उत्तेजित हो जाता है; परन्तु पत्र मे लिखा क्या है इसकी 
सूचना न देकर लेखक ने पाठकों की जिज्ञासा बढ़ाई है। 'राक्षस और 
सुवासिनी को चाहे जिस दशा में हों, पकड़ ल्ञाओ ।? नन्‍्द्र की यह्द 
आज्ञा सुन कर चाणक्य की पूर्व योजना सफल होते देख उसकी 

- सफलता में पाठकों का विश्वास और भी बढ़ जाता है । 

आठवाँ दृश्य--आरस्भ में चन्द्रगुप्त द्वारा फिलिप्स के इृद्ढ-युद्ध 
में मारे जाने की सूचना मित्रतों है।यवनों की गति-विधिका परि- 
चय इसी प्रसंग में मिल जाता है। परन्तु पर्वतेश्वर तो पहले से 
चाणक्य के साथ है। उसे इन सब बातों को देखने का अबसर कैसे 
मिला ? क्‍या वह चाणक्य की इस आज्ञा का; 'तुसम मेरे साथ सगध 
चलो', उल्लंघन कर पीछे ही रह गया था ! 

मौर्य और शकटार का परिचय उत्तेजित जनता को सफल्न ढँग से 
दिया गया है | 'मैं उन सब पीड़ित, आघात-जजर, पददलित लोगों का ' 


| 
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संरक्षक हूँ जो सगध की प्रजा हैं!, चन्द्रगुप्त का यद्द ज्षत्रियोचित कथन 
सुन्दर है जिससे जनता का प्यान अपनी ओर आकषित कराने में 
उसे पूरी सफलता मिलती है । शकटार की रक्षा का भार स्वयं निसंकाच 
लेकर वह उसका प्रिय बन जाता है। आगे का दृश्य देखने के लिए 
इस समय हमारी उत्सुकता बहुत बढ़ जाती दे । 


नवाँ दृश्य--तृठीय अंक का अतिस दृश्य । नन्‍द की जीवन लीला 
की समाप्ति के पश्चात्‌ इसमे चन्द्रगुप्त सगध का सम्रादू बनाया जाता 
है। नन्‍द्‌ के पक्त की अति निबलता के कारण उसे पराजित देख कर 
कोई आश्चय नहीं होता और सच पर की गई बन्द की हस्या का 
भयानक कर्म देख कर यह प्रश्न ही सन में होता है कि अपने साम्राज्य 
में जो सम्राट ऐसा निंदित था, वह इतने दिन तक सिंहासन पर रह 
कैसे सका। नन्‍्द के बन्दी हो जाने के चाद चाणक्य का आकर उसे 
अपनी प्रतिज्ञा की याद दिलाना उसक्की चिवशता को झऊुँह चिढ़ाना ही 
है। क्रियाशीलता की दृष्टि से यह दृश्य सफल है; परन्तु आगे के 
कार्यक्रम के सम्बन्ध में कोई निश्चित संकेत यहाँ न रहने से पाठकों को 
कोई उत्सुकता नहीं रद जाती । 


चौथा अंक 


|. 


पहला हृश्य--पर्व॑तेश्वर के वध कल्याणी की अआत्मद्ृत्या को 
भयानकता से पूर्ण साधारण दृश्य । इतिहास में सिकंदर से युद्ध के 
पश्चात्‌ पौरब था के।ईई विवरण नहीं मिलता । इसलिए नाटककार उसके 
चरित्र का विक्रास अपनी इच्छानुसार करने को स्वततन्न था। परन्तु 
इस ग्रंथ मे पवतेश्वर का जो चित्रण मिलता है, वह उस प्रशंनीय 
वीर के अलुपयुक्त समझा जायगा। पिता के विरोधी के प्रति अपने 
प्रणय के बढ़ते देख कठोरता से 'प्रेम-पीड़ा को पैरों से कुचलने' बाली 
कल्याणी का संकेतयुक्त चित्रण ऐसा है कि पाठकों की सहानुभूति उसके 
साथ ह्वो जाती है। दो-दो दृत्याएं इस दृश्य का एक दोष है और दृश्य 
के अन्त में केवल एक वाक्य कद्द कर चाणक्य का अपनी हृदय-द्दीन 


. निष्ठुरता का परिचय देना दूसरा । चन्द्रगुप्त के -दक्तिणापथ जाने की 
पाप 
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सुचना पाठकों की उत्सकऋता बढ़ाती है। चन्द्र का विरोध करने वाली 
मगध की प्रजा निषप्कलंक कल्याणी की दत्या का क्या अथ निकालेगी 
यह भी हम जानना चाहते हैं 


दूसरा दृश्य--पिता की अनुपस्थिति में सुधासिनी ने नंद की 
रंगशाल्ा में प्रवेश किया था ; पिता को पुनः पाकर उनकी संरक्षता में 
रहने को उसका तैयार दो जाना भारतीय गाहंस्थ्य घर्मं के सवंधा 
अनुकूल है। राक्षत्त इस निश्चय से' च्ुब्ध होकर, चाणक्य के प्रति 
सुवासिनी के आकषण की आशंका से 'किसी दूसरे! को सम्राद 
बनाने की घात सोच कर, मगध में विद्रोह की आग फैलाना चाहता 
है। अब तक उसने तत्व का कोई काम किया नहीं है; आगे वह 
क्या करेगा, किसे चन्द्रगुप्त का प्रतिद्द्दी बनाएगा। यद्द स्व जानने 
के लिए हमारी उत्सुकता बढ़ती है । 


तीसरा दृश्य--कथा-विकास के लिए सुन्दर दृश्य जिसमें मगध- 
परिषद्‌ में मत-विरोध की सूचना मिलती है। चाणक्य की ओर से 
सुबाधिनी का मन हटाने के लिए राक्षस ने क्ूठ दी यह कह कर कि 
चाणक्य ने तुम्दारे पिता का अपमान क्रिया है, चरित्र की क्षुद्रता का 
डीनतम परिचय दिया है । नवीन यवनाक्रमण की सूचना आगे होने 
वाले युद्ध ओर उसके परिणाम के लिर पाठकों को चिंतित करती है । 
परिपद्‌ की इच्छा के विरुद्ध होकर चाणक्य के विजयोत्सव रोकने का 
कारण दृश्य के अन्त में मालूम होता है कि पाटलीपुत्र पडयत्रों का 
केन्द्र दों रहा है । एकान्त में सवासिनी को पाकर चाणक्य का अपने 
के वश में न रख सकता, आऑस्‍्ों मे उसकी 'हर्बलता' का नवीन चित्र 
दिखाई देना, एक कलापूण संकेत है जो सूचित करता है कि निष्ठुर 
कर्मी में आनन्द लेन की कर प्रतिज्ञा करने वाला चाणक्य भी 
रखता है, रिसी अलौकिक लोक का जीव नदी, दुर्वल मानद-समाज 
का ही एक प्राणी है। इतने वर्ष पश्चात्‌ जिन्हें पाया है, उन्हीं माता- 
पिता के रुष्ट होकर चले जाने का चन्द्रगुप्त पर कय। प्रभाव पढ़ेगा, 
यह जानने के लिए हम उत्सुक हैं । 
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चौथा हश्य--भावपूरं सुन्दर दृश्य जिसमें संकेतो द्वारा भयंकर 
संघर्ष की निरतरता से ऊबे, “घने प्रेम-तरु तले” का सुखद शीवल 
विश्राम चाहते चंद्रगुप्त के भावुक हृदय से पाठक को परिचित कराया 
गया है । अधिकार-सुख ओर पद के आउडम्वरपूर्ण गौरव-सम्मान से 
ऊब कर, आज वह प्रममय साथी की मधुर भुस्कान का भूखा है 
जिसका वह विश्वास कर सके, जिसमे संवध की अभिन्नता का सरस 
अनुभव कर सके। 'स्मरण आता है मालव का उपवन और उसमे 
अतिथि रूप में मेरा रहना ? चंद्रगुप्त के इस वाक्य से मालविका के 
प्रति उसके आकर्षण को स्मृति का पता लगता है। सरल बालिका 
माल्विका ' बहुत दिनों मे ” ख़जा सजा कर बनाई सुमनों को एक 
साला पहना कर ही अपनी चिरसचित अभिल्ाषा पूरी करती है। 
पश्चात्‌ , स्सृति और अनुराग को सुत्ञाकर अपने चिरदुखी जीवन 
का अन्त करने के लिए वह स्वयं सा जाती है। "आज घातक इस 
शयनगृह में आयुँगे ?” यह सूचना पाकर सालविका के जीवन के 
लिए पाठक चितत हो जाते हैं । ह 


पाँचवाँ दृश्य -साधारण दृश्य अद्रदर्शी शासक की भाँति माता- 
पिता के जाने का कारण समसने का प्रयत्न न करके चाणक्य से जवाब- 
तलब करना चन्द्रगुण्त के गौरव के अनुकूल नद्दी है। इसी तरदद 
त्राह्मणत्व पर गये करने वाले दूरद्शी ओर विज्ञ अमात्य चाणक्य का 
ज्ुब्ध हो उठना भी प्रकृति की गम्भीरता का परिचय नहीं देता | स्वर्गीय 
कुसुम मालविका की हृत्या की सूचना पाकर चन्द्र॒गुप्त के साथ पाठक 
भी एक बार “आह! करके रद जाता है। नाटककल्ा की दृष्टि से यह 
हत्या कहाँ तक आवश्यक थी यह विचारणीय है। राक्षस हत्यारों 
का नेता बना और युद्ध मे उनके साथ पकड़ न जाकर भाग निकला, 
यह सुचना पाठक की उत्सुकता बढ़ाती है। माता-पिता, गुरुदेव माल- 
विका और सिंहरण सभी के चले जाने के बाद, पड्यंत्रो के केन्द्र 
पाटलोपुत्र में अकेला चंद्रगुप्त कैसे रहेगा, आगामी यवनाक्रमण का 
सामना कर सकेगा या नहीं आदि जानने के लिए हम उत्सुक हैं । 


( १२१३ ) द 

छठा हृश्य--नाटक का कदाचित्‌ सबसे बड़ा दृश्य जिसमे कथा 
की गति-विधि के सम्बन्ध में बहुत सी बातें मालूम परूती है | 
'राक्षत अब यवन-सम्राद्‌ सिल्यूकस की कन्या को पढ़ाने के लिए 
वहीं रहता है और यह सारा कुचक्र उसी का है,” इस तरह एक नये 
देशद्रोही की उत्पत्ति आगामी युद्ध का परिणाम अनिश्चित कर' वेती 
है; परन्तु आंभीक का इस थुद्ध मे यवनों का साथ न देकर उनका 
विरोध करने को तैयार हो जाना भारतीय सफलता के जिए एक कला - 
पूर्ण संकेत है। “चन्द्रगुप्त ओर यवनवाला के परिणय का प्रस्ताव! 
चाणक्य को करते देख कर दस यह जानने के लिए उत्सुक होने हैं कि 
स्वामिमानी यवन सम्राट्‌ उसे किस रूप सें स्वीकार करेगा। 

भावों के उत्थान-पतन ओर चरिज्न-चित्रण की दृष्टि से यह हृश्ः ' 
सफल कट्दा जायगा । देश-द्रोह सम्बन्धी अपने पिछले काय खत 
असंतुष्ट आरभीक के सामने अलका के देश में जाग्रति फैल्ञाते देख, 
पूर्व नीच कम का प्रायश्चित करने के लिए उत्तेजित होकर पहले तो 
उसका तैयार हो जाना, परन्तु दूसरे ही चरण राज्य-त्यागने की समस्या 
सामने आने पर पुनः मोह में पड़ जाना, उसके-से चरित्र वाले व्यक्ति 
के लिए कितना स्वाभाविक है। सुवासिनी ओर चाणक्य का कोमलतम 
सम्बन्ध स्वस्थ वासना के मानवीय धरातल के नीचे छोड़कर त्याग 
ओर संयम के स्वर्गीय क्षेत्र की ओर बढ़ता है। त्राह्मणत्व पर गये 
करने वाला चाणक्य इस अकार कमन्षेत्र में अपनी शक्तियों का चरम 
विकास और इंद्वियों का पूर्ण निम्नह् करके आये दांड्यायन के 
आश्रम में पहुँचने का पुस्यपथ पा लेता है। 

इस दृश्य में कई बातें खटकती भी हू। आरम्भ ही इसका सुन्दर 
ढंग और उचित विषय से नहीं हुआ है । 'बताओ नया समाचार क्‍या 
है ?! इस प्रश्न का पूरा उत्तर पाकर कात्यायन से एक बार चाणक्य 
कद्दता है---'ज्ञितना शीघ्र हो सके मगध पहुँचो; 'परन्तु सुवासिनी के 
सम्बन्ध में बात करते करते पुनः पूछ बैठता है--'अच्छा बताओ 
काम कहाँ तक हुआ ?! उसके-से दूरदर्शी राजनीतिज्ञ की यह भूल 
कैसी ? यदि कात्यायन सुवासिनी के असंग में अपनी शंका 'न करत : 
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और चाणक्य की आज्ञा मान कर सगध चला जाता तो यह नया प्रश्न 
करके “क्रास कहाँ तक हुआ? वह क्रिससे मालूम करता ? आंभीक के 
आते है चाणक्य उसे याद्‌ दिलाता है--एक दिन मैंने कद्दा था सो 
कैसे दशा अविश्वासी क्षत्रिय: और जब आंभीक स्वयं अपने पूर्व कमे 
के लिए पश्चाताप करता हुआ कतव्यपरायणता की शपथ खा रद्दा है, 
तत्य प्िहरण कहता है--'मनुष्य साधारण-धर्मा पश्चु है'-ये दोनों 
#%थन अवसर के उपयुक्त नहीं प्रतीत द्वोते | 'सम्राद्‌ की मानसिक 
बेदना? के प्रसद् में सिंहदरण और अलइछा का वार्ताज्ञाय व्यर्थ ही है। 
[हाँ उस सम्बन्ध मे चाणक्य का चुपचाप रहना, संभव है, सुन्दर सममा 
्यि और दृश्य का अंत भी चमत्कारपूर्ण ढंग से किया गया है। 


सातवाँ दृश्य--साधारण दृश्य जिसमें 'देशद्रोद्दी! कह कर राक्षस 
की हँसी उड़ाई जाने पर सी चह लब्जित नहीं होता | यचन-झुपारी 
कार्मेत्रिया का सरत्न चरित्र इस दृश्य की एक विशेषता कही जा सकती 
है। 'निर्मल ज्योत्ति का देश, पवित्र भूमि? इत्यादि कहने से इस ग्रीक- 
वाला का भारतप्रेम प्रकट होता है। आंभीफ और चाणक्य के सम्बन्ध 
में सिल्यूक्स अपनी कन्या के रहस्य का जो बातें बतलाता है, वे हमें 
पहले दी मालूम दो चुकी हैं। कभी पढ़ने और ऋभो पढ़ना बन्द करने 
की उसकी विरोधी आज्नाएँ यवन सम्राद प्रिल्यूजत्त की बुद्धिदीनता 
की ओर सरत-स्वरूप हैं । 
आठवाँ दृश्य--चाणक्य ओर सिंदरण की अनुपस्थिति में चन्द्रगुप्त 
की मानसिक स्थिति और युद्धनीति का परिचायक्र छोटा दृश्य। बात 
वात में उत्तेजित होकर पथुद्ध मे मरण से भी अधिक भयानक्र का 
'आलिं“न करने के लिए! चन्द्रगुप्त का प्रस्तुत हो ज्ञाना उसके आत्म- 
विश्वास का तो कम, पर सानसिक अधोरता क्रा अधिक परिचय 
देता है। 
नवाँ दृश्य -भावश्रधान सुन्दर दृश्य, यौवन, प्रेम और स्मृति को 
काव्योपस व्याख्या ने जिसे महत्वपूर्ण बना दिया है। काने लिया के 
हृदय में चन्द्रगुप्त के प्रति स्मृति जगाने के लिए सुवासिनी यवन-शिविर 
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बन्दी होकर आई है; पर हम देखते हैं कह्लि कार्नेलिया स्वयं ही 
न. की ओर आक्ृष्ट है और नहीं चाहती फ्रि धवन-सम्राट्‌ उससे 
युद्ध करे। 'कल युद्ध होगा! विज्रय की पूरी आशा लिए सिल्यूकस के. 
मुख से ये शब्द सुनकर आगे का समाचार जानले को हम उत्सुक हैँ । 


दसवाँ हृश्य--युद्ध का अनिश्चित परिणाम-सू चक्र दृश्य । चाणक्य 
के समीप रहने से चन्द्रगुप्त की विजय की हमें आशा होती है। 
धचन्द्रगुप्त के पराक्रम की अग्नि मे घी डालने का काम! चाणक्य ने 
एक चर को सोंपा है, किसी नायक के। सोंपता तो क्या हानि थी १ 


ग्यारहवाँ दृश्य--युद्ध का अन्त । सिल्यूकस को पराजय । 
चन्द्रगुप्त के प्रति काने लिया के प्रेस का परिचय देना और सिल्यूकस 
की 'सुरक्षित स्थान पर पहुँचा देने” की चन्द्रगुप्त की महत्ता से यत्रन 
सम्राद को चकित कराना, सक्तेप मे ये हो इस दृश्य के संकेत हैं। 


बारहवाँ दृश्य--चाणएक्य की दुरद्शिता के सत्य सिद्ध करने 
वाला दृश्य | भारत सम्राद चन्द्रगुप्त के कन्या देने की बात सुन कर 
एक बार उत्तेज्ञित होकर सिल्यूकस शान्त और सहमत द्वो जाता है। 
पिता-पुत्री की भेंट का दृश्य सुन्दर है. । खटकमे बात्नली एक बात इस 
दृश्य में यह है कि नाटककार यवन सम्राट्‌ और उसके सहचरों को 
शिविर में न दिखा कर पथ मे क्‍थों भटका रहा है। सावेजनिक पथ 
पर पुत्री कार्नेलिया के हृदय की थाह या भ्रेम की परीक्षा लेसे के लिए 
सिल्यूकस का तैयार हो जाना कितना अनुचित है। पिछले दृश्य मे 
चन्द्रगुप्त और कार्नेलिया के सामने जो यवन सम्राट्‌ अपनी पराजय 
स्वीकार कर चुका है, उसी का इस दृश्य में साइबरियिस और 
मेगास्थनीज के सामने 'युद्ध होगा, हम सबके सरना होगा! कहना कुछ 
जँचा नद्दी । 


तेरहवाँ दृश्य--पूर्वांतिम दृश्य जिसमें बन्द्रगुप्त पक्त का 'सब 


विवाद मिट जाता है | मं।य सेनापति चाणक्य को मारने का असफल 
प्रयत्न करने पर ज्ञमा कर दिया जाता है ओर' राक्षस भी इस ब्राह्मण 
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की महा स्वीकारवा है | गुरुवर के वध को प्रयल्लशील पिता के वृड 
की व्यवस्था करने व॑' |! चन्द्रगुप में चाणक्य को तरह सब विश्वस्त 
होते हैं कि वह अपना|कतेठ्य कर लेगा | “चन्द्रगुप्त चमा का भिखारी 
नही, न्याय करना चाहता है। बतलाइए, पूरा विवरण सुनना चाहता 


हूँ और पिता जी आप शल्त्र रख दीजिये ।? चन्द्रगुप्त का यह कथन 


उसकी प्रकृति को उत्तेजना भर सिद्ध करता है, शासकाचित गंभीरता 
नहीं | यदि यह कथन निकाल दिया जाय वो विशेष द्वानि नहीं द्ोगी। 
इृश्य के अन्त में “आये, आप उस समय न उपस्थित होंगे ? चन्द्रगुप् 
के इस प्रश्न के उत्तर में|चाणक््य का उत्तर कि 'देखा जायगा' कुछ 
महत्वपूर्ण नद्दी जान पड़ता | यह श्रश्नोत्तर भी न रहता तो क्या 
द्वानि थी ९ ] । 

+पोदददवाँ हृश्य--नाटक क॑। अच्तिम परन्तु साधारण दृश्य जिसमें 
चन्द्रगुष्त और सिल्यूक्स की, सन्धि हो जाती है और चाणक्य के 
प्रस्ताव को सहृ्ष स्वीकार कर यवन सेनापति भारत सम्राद्‌ को अपनों 


मैं विजेता नही, विज्ञित से अधिक ५ नहीं, में सन्धि और सहायता 


के लिए आया हूँः--सिल्यूकस के इस कथन के हत्तर में 'चन्द्रगुप्त का 
यह कहना कि 'कुछ चिंता नहीं सम्रादं! कितना लचर और तिरस्कार 
पूर्ण है। फिर भी दृश्य का अतिमांश सारतीय गौरव बढ़ाने वाला है। 


चरित्र-चित्रण 


साधारण जनसमाज जिन व्यक्तियों, में असाधारण गुण देखता 
है, स्वभावतः उनका सम्मान करने लगता है, उनके आगे श्रद्धा से 
मस्तक कुझाने में अपना गोरव समझता 'है। आशय यह कि समाज 
में उनंके चरित्र की विशेषताओं की चर्चा बड़े चाव पे होती है। 
धघोरे धीरे उनकी महान्‌ विशेषताएँ अतिरंजित रूप मे प्रसिद्ध हो जाती 
हैं। उनका एक एक सूत्र अपनाकर अनेऊे प्रकार की किंवर्द॒तियाँ 
अपनी इच्छा और रुचि के अनुसार लोगे गढ़ लेते हैं। इतिहास 
प्रसिद्ध ऐसे ही पात्रों को नाटककार अपनी रचना के प्रमुख पात्र 


कन्या सोंपता है । आरम्भ इस दृश्य का सुन्दर नहीं हुआ है। “आज 
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बनाता है जिनके चरित्र मानव-हृदय को स्पशे करने की क्षमता रखते 
हों। यह प्रयक् वीर-पूजा का एक सुन्दर रूप है ओर इससे हमें नाटक- 
कार के राष्ट्रीयता के प्रति प्रेम का परिचय मिलता है । 

'प्रसाद' जी भारत के प्राचीन गौरव पर गब करने वाले राष्ट्रीयता 
के घटक रंग में रंगे ऐसे दी कुशल नाटककार हैं जिन्होंने भारतीय 
इतिद्दास के उस उन्नत हिंदू काल की प्रमुख घटनाओं को अपने भ्रंथों 
के लिए चुना है जिस पर आज्ञ का कोई भी सभ्य देश गयव॑ कर 
सकता है । इतिहास प्रसिद्ध घटनाओं से घनिष्ठतम रूप में संवंधित 
पात्रों के प्रति अपने भ्रंथों में उन्होने प्रेसीजनाचित श्रद्धा दिखाई है ; 
उनके गौरव और मद्दान्‌ कार्यों का सविस्तार वर्णन किया है। किसी 
व्यक्ति के गुण-दोष की चर्चा यदि उससे संबंधित व्यक्ति द्वारा 
दही कराई जाय तो वह विशेष चमत्कारपूर्ण और प्रभावशालिनी 
नहीं होती। इसीलिए परोक्षरूप से अपने पात्रों के गौरबगान का 
कलापूरां प्रयत्न 'प्रखाद! जो ने यद्द किया है कि प्रतिष्ठित भारतीय 
पात्रों की महत्ता से चमत्कृत होकर समकालीन विपक्षी, विदेशी 
वीर नायक्र और विदेशी यात्री मुक्तकंठ से उनके असाधारण 
गुणों की चर्चा करें। 'राज्यश्रीः में चीनी यात्री हुएनर्सांग और 
'स्कंदगुप्त में सिंहलकुमार धातुसेन अनेक बार हर्ष से क्रमशः सम्रादू 
हप॑ और युवराज स्कंदगुप्त की मदत्ता से चकित होकर अपने प्रशंसा- 
त्मक उद्गार व्यक्त करते है। 

प्रस्तुत नाटक में पोरव, पर्व॑त्तेश्वर, चंद्रगुप्त, चाणक्य और अलका 
की प्रशंसा नाटककार ने जगह्विजेता सिकंदर, यवन-सेनापति सिल्यू- 
कस, मगध-अमात्य राक्षत्न इत्यादि के द्वारा कराई है। चद्रगुप्त के 
मुख का तेज इतना असाधारण है कि उसे हारे-थके और शिथिल 
रूप में देख कर भी सिल्युकस के मुख से निकल जाता है यह तो कोई 
बड़ा श्रीमान्‌ पुरुष है! दांडयायन के आश्रम से सिकंदर भी चकित 
दोकर पूछता है--यह तेजस्वी युवक कौन है! इसी तरह पौरच 
पर्व॑ेतेश्वर की वीरता की प्रशंसा सिकंदर करता है। अलका के 
साहस पर प्रसन्न होकर उसने उसे देखने की इच्छा प्रकट की है । 
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चाणक्य के नीति और दूरद््शिता से अमात्य राक्ष॒ वार बार चकित 
द्ोवा है और सम्राट्‌ होने पर यवनसेनापति सिल्यूकस कहता है-- 
उस बुद्धितागर, आर्यसाम्राज्य के मद्दामत्रों, चाणक्य को देखने की 
बड़ी अमिलाषा थी | 

परन्तु राष्ट्रीयता के भक्त होने के नाते, प्राचीन भारतीय गौरव 
की रक्षा ऋरने के उद्देश्य से विदेशी मह॒त्‌ चरित्रों को विशेषतारद्दित 
रूप में चित्रित करना ओर इस प्रकार अपनों के प्रति पक्षपात दिखाना, 
किसी भो उदार साहित्यिक के लिए बहुत प्रशंसा की बात नहीं है 
और फिर सहिष्णु तथा निलेंप भारतीय सस्कृति और गौरव पर 
गव करने वाले लेखक के लिए तो कदापि नहीं है । “चन्द्रगुप्त” नाटक 
के सभी विदेशी वीर कुछ ऐसी गुणरद्दित प्रकृति के चित्रित किए 
गये हैं कि उनके प्रति हम जरा भी आकर्षित नहीं होते। जिस 
जगद्ठिजेता सिकंदर ने भारतीय वीर पर्वतेश्वर के साहसपूर्ण शौर्य 
पर मुर्ध होकर अपनी गुणमग्राहकता का परिचय दिया था, वह इस 
नाटेक मे लूट, दृत्या और भय द्वारा आतंक फैलाने चाले हृदयहीन 
योद्धा के रूप में सामने लाया गया है। और बुद्धिहीनता सिद्ध करने 
के 'लिए आंभीक, फिलिपस, एनिसाक्रिटीज इत्यादि के सामने 
यवन-सेनापति सिल्यूकर्स “अविवेक्षी' कह कर भरत्सना करता है। 
लूट में मिली दारा की कन्या को उसने जबरदस्ती अपनी ख््री 
बना कर नृशंस लुटेरा होने का ही परिचय दिया है; तभो तो बह 
देवकुमारी-सी सुन्दर बालिका सम्राज्ञी कहने से तिलमिज्ञा जाती है? 

यवन सम्राट_को तरह द्वी यूनानी सेनापति सिकंदर का चरित्र भी 
विशेषतारंद्धित हे--विशेषतारहिित ही क्यो उसे तो श्रसाद' जी ने 
बिलकुल कायर और बुद्धि द्वीन दही बना दिया है। सिदरण के सामने 
से वह भाग निकलता है और मालव के युद्ध में यह पूछे जाने पर कि 
तुम धुद्ध चाहते दो या सधि, उत्तर देवा है कि हम दोनो के लिए तैयार 
हैं जिसका संक्रेत यह हुआ कि युद्ध टल जाय और प्राण-मिक्षा मित् 
जाय तो अति उत्तम | मूर्ख वह इतना .है-कि अलका के लिए सिंहरण 
द्वारा 'दो बार “ राजकुमारी ? का संबोधन सुन कर भी गांधारनरेश के 
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सामने कॉपते हुए स्वर में कहता है-मुझे! नहों सालूस था किये 
राजकुमारी हैं। दांडयायन के आश्रम में जब सिकंदर उससे पूछता 
है-तुम्दारा चंद्रगुप्त से परिचय कब हुआ, तब सिल्यूकस का 
निरथक उत्तर है--में इन्हें पहले से जानता हूँ। 

यचनों का दूसरा सेनापति फिलिप्स भी इसी प्रकार एक निलेज्ज 
लंपट के रूप में हमारे सामने आता है जो एकांत में कार्नेलिया को 
पाकर, इधर उधर देखकर जबरदस्ती उसका कोमल कर चमना और 
इस प्रकार अपने उस प्रणय का परिचय देना चाहता है जिसे उसका 
हृदय पहचानता है। परन्तु इस्ती क्षण जब चन्द्रगुप्त आकर, उसे 
गदनिया देकर धकियाता है, तो चुपचाप नतमस्तक वह चला भी 
जाता है। ऐनिसाक्रिटीज और मेगास्थनीज के चरित्र भी अनाकर्षक 
ही हैं | सारांश यह कि विश्व के इस महान्‌ विजेता और उसके 
निकटतम सहायको को इस रूप में चित्रित करना कहाँ तक उचित 
है, यह विचारणीय है। 

चन्द्रगुप् 

स्वातंन्य-प्रभी यह युवक ' प्रत्येक निरपराध आय की स्वतन्त्रता 
की घोपणा करता हुआ मच पर प्रवेश करता है। उसके स्वभाव में 
बालकों की सी चपलता है और देश-प्रेम-संबन्धी सका, दृष्टिकोश 
संकुचित है। 'हम मागध हैं ओर यह ( सिंहदरण ) मालब। अच्छा 
होता कि यहीं धुरुकुल मे हम लोग शस्त्र की परीक्षा भी देते!-. 
चन्द्रगुप्त का यह कथन सीमित मनोवृत्ति का परिचय देकर दशकों 
को एक बार चोंक़ा देता है; परन्तु दूसरे ही पत्र अपने विचारों की 
व्याख्या करके, * आत्मसस्मान के लिए सर-मिटना ही जीवन है 
कह कर वह पाठकों कीं दृष्टि में अपने गौरवपूर्ण पद की रक्षा 
कर लेता है। भारत के भावी पतन के लिए चाणक्य को चिंतित 
देखकर उसका यह कहना--'यद चन्द्रगुत्त आपके चरणो की शपथ- 
पूव ऊ प्रतिज्ञा करता है कि यवन यहाँ कुछ भी न रह सकेंगेः--उसके 
असीम आत्मविश्वास का परिचायक है | यवनों को भारत में शांति 


से आगे न बढ़ने देना और ५ भतिपद में बाधा देना? उसने अपना 
प्रा० ती० चा०--९ 
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कृतेठ्य निश्चित किया है और इसके चिए शक्ति भए वह प्रगत्त भा 
करता है | उप्तकी इच्छा हे--इस जगद्विजेता का ढांग करने वाले 
को एक बार पराजय का पाठ पढ़ा दिया जाय--और चड्डी योग्यत्ता 
से अपनी यह इच्छा पूरी भी करता है । । 
निर्भीझता उसकी बहुत वढ़ी-चढ़ी है । सिंदरण ने अकेले आंभाक से 
निडर होकर वार्तालाप किया और उस समय उम्रकी सहायता के 
लिए चाणक्य था, चन्द्रगुप्त मी था ओर सम्मवतः आवश्यकता पढने 
पर अलका भी उसी के पक्ष मे बोलती। चाणक्य ने सगध और 
पौरव द्रचार में निडर होकर जो वाक्य कहे उनके सृज्ञ में देश-प्रेम 
और राष्ट्र-कल्याण-सात्रना की ऐमी प्रभावशालिनी शक्ति थी जो 
अधिकांश श्रोताओं को अपने पक्तु में करने के गुण से युक्त दे। परन्तु 
यंवन-शिविर से जाकर, यवन-सेनापतियो से और आंमीक जैसे ' 
देशद ्रोदियों से घिरे सिकंदर क सामने चन्द्रगुप्त ने अत्यन्त साहस- 
पूर्वक जिस निर्भा रुता का परिचय दिया है, चह कही अधिक महान 
है ओर स्वय सिऋन्‍्दर भी उससे चकित रह जाता है। ' हमारी सेना 
तुम्हारी सहायता करेगी '--सिकन्दर की गढ़ार्थ भरो इस डक्ति 
को सुनते हो चन्द्रगुप्त असीम आत्मविश्वास युक्त स्वर में उत्तर देता 
है-मुझेः आपत सहायता नही लेनी है। मे यहाँ यवनो को अगना 
शासक बनान को आमन्त्रित करने नहों आया हूँ। )८ »८ € । मुझे 
ल्लोभ से पराभूत गांधारराज आंभीक समझने की भूल न होनी चाहिये | 
मैं सगध का उद्धार करना चाहता हूँ ; परन्तु यवन-लुटेरों की सद्दायता 
से नहीं 26 »< »(। लूट के लोभ से हत्या-व्यवस्लायियों को एकत्र 
करके उन्हें बीर सेना कहना, रखण-कला का उपहास करना है। 
निर्भीकृता का कितना उत्तम परिचय इन वाक्धो से मिलता है! छुद्र 
हृदय आंभीक यवन-सम्राट्‌ के सामने चन्द्रशुप्त को ऐसी बातें कहते 
सुनकर सलाह देता है--शिष्टता पे बातें करो; और चन्द्रशुप्त थप्पड- 
सा उत्तर दैता है--स्वच्छ हृदय सीरु-कायरो की सी वंचक्र शिष्टता 
नहीं जानता । अनाय ! देशद्रोद्दी! आंभीक ! चन्द्रगुप्त रोटियों के 
लालच से या घृुणाजनक लोभ से सिकन्द्र के पास नहीं आया है। 


है] 
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वीर वह इतना है कि यवन-सेनापतियों से घिरे रहने पर भी 
असाधारण वीरता दिखा कर सुरक्षित निक्रल जाता है। चाणक्य 
ओर सिंहरण जब दोनो उसे छोड़ कर चले जाते हैं, तब भी वह 
वैये और साहम नहीं छोइता। युद्धक्षेत्र के समीप नायक और 
सेनिकों को उत्साहित करते हुए वीरोत्तेजक शब्दों में वह कहता है-- 
नायक | तुम खड़ग पकड़ सकते ही और उसे द्वाथ में लिए सत्य से 
विचलित तो नहीं दो सकते ? बोलो! चन्द्रगुप्त के नाम पर प्राण 
दे सकते हो ? मैंने प्राण देने वाले वीरों को देखा है। चन्द्रगुप्त युद्ध 
करना जानता है। और विश्वास रखो, उसके नाम का जयघोष 
विजयलद्मी का मंगलगान है। आज से में ही बलाधिकृत हूँ; में 
आज सम्राट नहीं, सैनिक हूँ! चिंता कया? सिंदरण और गुरुदेव 
साथ न द्‌ | डर क्या ! सैनिकों | सुन लो, आज्ञ से में केवल सेनापति 
हूँ और कुछ नहीं ! जाओ, यह लो सुद्रा ओर लिंहदरण को छुट्टी दो। 
कह देना कि ' तुम दुर खड़े होकर देख लो घिंहरण ! चन्द्रगुप्त कायर 
नहीं है। ” जाओ । 

सेनापति का पुत्र होने के नाते कुशलतापूवक सैन्य-संचालन की 
सहन योग्यता उसमें है । मगध का इंद्रजाल बन कर आतंकित यवनन- 
सेना में नन्‍द के पास लक्षाधिक सेना होने की बात कह कर विद्रोद्द 
फैला देता है। कल्याणी के साथ आई हुई छोटी सी मागध सेना 
को भुजावा देता है कि विपाशा पार करने पर सगध साम्राज्य ध्वंस 
करना यवनों के लिए बड़ा साधारण काम हो जाग्रगा। और यवनों 
का विरोध करने के लिए मागघ सेनिक जब तैयार हो जाते हैं तब 
सम्रकाता है--विश्राशा और शतद्गु के बीच जहाँ अत्यन्त संक्री्य 
भूभाग है व) अपनी सेना रखो और सिकंदर के सामने इतना 
विराट-प्रदर्शन होना चाहिये कि वह भयभीत हो जाय । उधर सिंहरण 
के सुकाता है-थोड़े से साहसी वीर मुझे! चाहिए। यबनो की 
जल-सेना पर आक्रमण करना होगा; विजय के विचार से नहीं, 
केवल उल्काने ओर उनकी सामग्री नष्ट करने के लिए । 

मनुष्यता का एक लक्षण है उपकारी का ऋकृतज्ञ होना और 
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भारतीयो की प्रकृति में यह विशेषता जन्मजात सममानी चाहिए। 
यवन सेनापति सिल्यूकस ने सिंह से चन्द्रगुप्त की रक्षा की और 
इसलिए आसन्त्रित किए जाने पर चन्द्रगुप्त निशक यवन-शिविर में 
वास करने चल देता है। पश्चात, मालव-युद्ध में सिल्यूकस जब 
दोनो ओर से घिर जाता है और यवन-सेना के साथ सेनापति के प्राण 
भी संकट में पड़ जाते हैं तब चन्द्रगुप्त' कृतज्ञता का भार * हल्का करने 
के लिए उसकी जीवनदान्न देता है । ह + 

उसकी न्यायप्रियता भी असाधारण दी सममी जानी चाहिए 
कि पिता को रुष्ट करने के लिए जिन गुरुदेव से वह उत्तर चाहता है 
उन्ही को मारने के लिए जब पिता को प्रस्तुत पाता है, तब उन्हें भी 
न्यायाधीन घोषित करता और उनका न्याय करने को दत्पर होता है । 
इस अवसर पर पिता से अस्त ले लेने के लिए उसका सिंहरण को 
आज्ञा देना ण्ह सूचित करता है कि इस प्रसग मे वह पर्याप्त गम्भीरता 
से अपना दायित्व समम रहा है । 

चद्रगुप्त के चरित्र की एक अत्यत प्रिय विशेषता है--हृइय की 
भाचुकता पर उसका संयसयुक्त नियंत्रण | तक्तशिला से स्नातक होकर 
लोटने पर जब नंदकुमारी कल्यारी प्रेम के उपालंभ भरे स्वर मे कहती 
है--पर॑तु मुझे आशा थी कि तुम मुझे न भूल जाओगे, तब चद्रगुप्त 
सरल ढंग से बात बदल कर उत्तर देता है--देबि, यह अनुचर सेवा 
के उपयुक्त अचसर पर ही आ पहुँचा। चलिए शिविक्रा तक पहुँचा 
दूं. । छुछ दिन बाद एक बार पुनः कल्याणी उसी चंद्रगुप्त को अपनी 
ओर आहइष्ट करना चाहती है; उसके शब्द हैं--. युद्धक्षेत्र में आई हूँ) 
केवल तुम्हें देखने के लिए ! मै जानती थी कि तुम युद्ध मे अवश्य 
सम्मिलित होगे और मुझे भ्रम हो रद्दा है कि.तुम्दारे निर्वाधन के 
भीतरी कारणों में एक मैं भी हूँ । इस बार भी चद्रगुप्त पैये से काम 
लेता है--राजकुमारी, मेरा हृद्य देश की दुदंशा से व्याकुल् है।इस 
ज्वाला में स्मृति-लता मुरका गईं है ! समय नही ! इस प्रकार कल्याणी 
अपने प्रथम दो प्रयल्नों में विफल होती है | युद्ध-मूसि छोड़ कर गगघ 
कटने के पूव एक बार पुनः चंद्रगुप्त के हदय की थाद लेने के लिए 
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पुछुवाया--आप कब तक मगध लोटेंगे ! राजकुमारी का संकेत चंद्रगुप्त 
समम जाता है और उसका निश्चित उत्तर है--“मैं सेनापति का पुत्र हूँ, 
युद्ध ही मेरी आज्ञीविका है ।” 


सिंघुकुमारी मालविझा को मालवीय उद्यान में एकाकी पाकर 


चंद्रगुप्त के मन में न जामे क्‍यों ओर फैसी भावना जाग जाती है कि 
वह उप्त सरल बालिका से पूछ बैठता है--मालविका, तुमको कुछ गाना 
आता है। उत्तर में बह सचेत करती है--युद्धकाल है, देश में रणचर्चा 
छिड़ी है। आजकल मालव स्थान में कोई गाता-बंजञाता नहीं । और 
तभी सम्हल कर संयत रबर मे चंद्रगुप्त अपनी सफाई देता है-- 
रणमेरी के पहले यदि मधुर मुरली की एक तान सुन लूँ तो कोई 
हानि न होगी । इस सीधे-साधे वाक्य का गूढ़ार्थ चद्रगुप्त ने सत्र 
आगे स्पष्ट कर दिया है--झुभे, में तुम्दारी सरलता पर मुर्ध हूँ । 


बात यह है # अवस्थाविशेष पर पहुँच कर मानव के भूखे 
हृदय में विलास की स्वस्थ वासना का स्त्रभावतः जन्म होता है। 
पशु में इस नैधगिक वृत्ति को दबाने की क्षमता नहीं होती और 
इसलिए जो व्यक्ति इस प्राकृतिक भूख के कारण "जितना विफल द्वी 
जायगा, पशु-वर्ग से उप्तका उतना ही घनिष्ठ सम्बन्ध सममकना 
चाहिए। दूसरे शब्रो में, ऐसे व्यक्ति मे मानवी असंस्कारोचित संयम 
का अभाव रहेगा। परंतु निश्चित यद्द भी है क्रि अधिक समय तक 
संयम के बल पर यदि प्रकृति की इस पुकार को अधिकारपूवक अन- 
सुन कर दिया गया तो हृदय विद्रोह भी करने लगता है। अतः संयस 
को स्थिति मे मन को वासना से हटा कर दूसरी ओर टिकाने के 
लिए कोई आवश्यक और आकप क आधार चाहिए। यद्द शक्ति उसी 
समय तक बढ़ी रह सकेगी जब तक आधार का आक्रषण रुचिक्र 
नवीनदा लिए रहेगा; इसके अनाकषक होते ही, आधार के अभाव 
की ठोकर खाकर, भूखा हृदय सचेत होऋर पुनः अपनी भूख के 
लिए हाह्कार कर उठेगा | 

यही स्थिति चंहरगणप्त की है'। कल्यायोा जब धइलकी आओएप प्रेम 


हे 
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का प्रसाद लेकर सहर्प और स्वतः बढ़ती है. तब कर्तेव्य-भावना का 
उदय चद्रशुप्त के भूखे हृदय को इसकी ओर से अपनी तरफ खींच 
लेता है। विदेशियों से युद्ध, मगध-शासक से युद्ध, दिग्विजय-प्रसंग 
में अनेक छोटे-बड़े राजाओं से युद्ध-देश के श्रति ,कतव्य के ये 
विभिन्न अंग जब तक उस्ते एकाग्र किए रहते हैं, कल्याणी के प्रेम का 
वह, जैसा ऊपर कहा जा चुका है, तिरस्कार ही करता है; और 
मालविका के इस भोले-भाले प्रश्न को--मागध, तुमको देख कर तो 
मैं चकित हो जाती हैँ ! कभी इद्रज्नाल्नी, कभी कुछ ! भला इतना 
सुंदर रूप तुम्हें विक्तत करने की क्‍या आवश्यकता है *--वह हँस 
कर टाल देता है, परवाह ही नही करता है, कहता है--तुम इन वात्तों 
को पूछ कर क्या करोगी ? और इतना कह कर वहाँ से चल्ना भी 
जाता है । 

परन्तु कर्तव्य के इस आधार से ज्योद्दी उसका सन ऊब जाता 
है, उसका भूखा हृदय चिल्ला उठता है--में सबसे विभिन्न, एक भय- 
प्रद्शन सा बन गया हूँ, कोई मेरा अतरंग नद्दी | मालविका आज 
भी उसके सासने है | “आज च॒ह स्त्रयं मालव उद्यान वाले स्नेह मिलन 
की याद दिलाता है--स्मरण आता है मालव का उद्यान और उसमें 
अतिथि रूप में मेरा रहना ? मालविका इस बार स्वयं सचेव है। 
पहली यार चंद्रगुप्त ने दैशीय परिस्थिति की बात कद्द कर उसके 
सरल प्रेम की उपेक्षा की थो, आज वह सम्राट की हाद्िकि 'बिछलन! 
का परिचय पाकर उस्ते सचेत करना चाहती है-- सम्राट, अभी कितने 
टी भयानक संघ सामने हैं। चंद्रगुण्व अपने को रोक नही पाता 
कर्तेव्य-पालन के नाम पर जिन संघर्पों में अब तक वह फेँसा रहा 
उनमें कोई आकर्षण शेष नहीं है । इसलिए मालविका की बात 
सुनते ही उसका हृदय विलख उठता है--संघर्ष ! युद्ध देखना चाह 
तो मेरा हृदय फाडकर देखो मालबिका | आशा और निराशा का 
युद्ध ; भावों का अभाव से दूंद्र ! कोई कमी चद्दी; फिए भो न 
जाने कौन मेरी संपूर्ण सूची में रिक्त चिन्ह लगा देता है। सालविका, 
ठुम मेरी तांवूलबाहिनी नहीं हो, मेरे विश्वास की, मित्रता की 
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प्रतिक्रति हो । देखो, में द्रिद्र हूँ कि नहीं, तुमसे मेरा कोई रहस्य 
गोपनीय नहीं ! मेरे हृदय में कुछ है कि नहीं, ट्टोलने से भी नहीं 
जान पड़ता । 

चंद्रगुप्त की महानता से मालविका परिचित हो चुकी है और 
उक्त कथन से सम्राद की ' साधारण जन-सुलभ दुबलता भी वह 
देख लेती है। अपने को विश्वास-योग्य पाकर उसका हृदय प्रसन्नता 
से नाच उठता है और “ बहुत दिनों पर बनाई हुई माला? चंद्रगुप्त 
को पहना कर वह संतुष्ट हो जाती है। पश्चात्‌, प्रियतम? की प्रसन्नता 
के लिए स्वर में स्वर्गीय मधुरिसा ? भर, दो मधुर गीत गाकर 
मालविक्रा अपने को धन्य समभती है। सम्राट का अदृप्त मुर्ध हृदथ 
मधुप और कन्नी का प्रसंग आते ही कह उठता है-मालविका, मन 
मधुत से भी चचल और पवन से भी प्रगतिशील है, वेगवान है। 
घिंधु देश की सरल बालिका इस कथन का संकेताथे समझती और 
निश्चित परन्तु सीधे-सादे ढंग से उत्तर देती है- मन का निगम्नह करना 
ही महापुरुषों का स्वभाव है। 

कल्याणी और मालबिका के अतिरिक्त प्रीककुमारी कार्नेलिया 
पे चंद्रगुप्त ने प्रेम किया ओर काल्लांतर मे यद्दी उसकी पत्नी बनी। 
विवाह के पू्व कई बार चंद्रगुप्त की इससे एकाँत में भेंट हुईं, और 
उसे इस बात का आभास भी हो जाता है कि कार्नेलिया मरी ओर 
आक्ृष्ट है, परंतु किसी भी साज्षात्‌ में इसने कोई ऐसा संकेत नहीं 
किया जिससे पता लगे कि इसके हृदय की 'सद्दानता' कुछ क्ुकना 
चाहती है ; अथवा 'मन की चंचलता का वेग' उसके नियंत्रण से बाहर 
हो रहा है। हाँ, मालव-युद्ध के पग्चात्‌ संधि दो जाने पर एक बार 
चंद्रगुप्त ने कानेंलिया से इस बात पर प्रसन्नता प्रकट की है कि में 
विध्मृत--स्मृत्ति को वह जीवन का पुरस्कार समझता है?--नहीं 
हुआ; परन्तु ग्रीककुमारी के सुख 'से यह सुनकर--परन्तु में कितने 
दूर देश की हैँ। स्मृतियाँ ऐसे अवसर पर दंड हो जाती हैं। अतीत 
के कारागृह में बंदिनी स्मृतियां अपने करुण विश्वास की अदाओं 
को सनभानाकर सूचीभेय अंधकार में सो जाती हैं--उसके शब्दों के 
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गूढ़ारथ को न समझ कर वह कह जाता है--ऐसा हो तो भूल जाओ 
झुभे ! इस केन्द्रच्युत जलते हुए उल्कापिंड की कोई कक्षा नहीं। 
निर्वासित, अपमानित प्राणों की चिंता हो क्या | चंद्रगुप्त का यह 
कथन कार्नेलिया के प्रति उसके आकृष्ट दोने का परिचायक ही है, 
परन्तु अस्वस्थ और अनियंत्रित हृदय का वचासनाजनित उद्गार 
कद्पि नहीं । 


चाणुदयप 


तक्षशिला विश्वविद्यालय का स्नातक जिसके “दुर्बंत हाथों में 
साम्राज्य उल्लटने की शक्ति है और फोमल हृदय में कतंव्य के लिये 
प्रलय की आँधी चला लेने की भी कठोरता है| निधेनता के कारण 
गुरु-दक्षिया-रूप से विश्वविद्यालय के भावी स्मातकों को एक वर्ष तक 
अथशासत्र की शिक्षा वह देता है | व्याख्या का दृष्टि से अथशास्त्र के 
संकुचित अर्थ को स्त्रीकार न करके व्यावहारिक्र जीवन में सामाजिक 
राजनीति पर दृष्टि रखना ही यह अशथशास्त्र-शिक्षा का सच्चा प्रयोग 
सममता है | सगध के बंदीग्रृद में उसने कहा भी है--क्रात्यायन | अब 
केवल पाणिनि से काम न चलेगा। अथंशास्त्र और दंडनीति की 
आवश्यकता है। »< » »८ । मेरे पास पाणिनि में सिर खपाने का 
समय नही है | 

सतकता, स्वाभिमान, दृरदर्शित और गौरवमय गम्भीरवा, 
चाणक्य के चरित्र के इन चार मह्दान्‌ गुणों का परिचय हमें नाटक के 
प्रथम दृश्य में ही मित्र जाता है। तक्षशित्ञा की राज्ननोति पर दृष्टि 
रखने की बात सिंहरण के मुख से सुनते द्दी सतके होकर शिक्षकोचित 
प्रश्न करके उसकी परीक्षा लेता है--जानते हो कि थवनों के दूत यहाँ 
क्यो आए हैं | भावी गांधार नरेश आंभीक के गवेपूर्ण प्रश्व--बोलो 
जाह्मण, मेरे राज्य में रह कर, मेरे अन्न से पल कर मेरे टी विरुद्ध 
 कुंचक्रों का सखुजन --का उत्तर स्वासिसान भरे स्वर में देता है-- 
राजकुमार, त्राद्षण न क्रिसी के राज्य मे रहता है और न किसी के 
अन्न से पत्ता है, स्वराज्य मे विचरता है और अमृत होकर जीता है । 
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यह तुम्हारा मिथ्या गये है। ब्राह्मण सब कुछ सामथ्ये रखने पर भी 
स्वेजछा से इन माया-स्तृपों को ठुकरा देता है। प्रकृति के कल्याण के 
लिए अपने ज्ञान का दान देता है । 

आवेश में आकर उद्धतस्व॒भाव वाले आंभीक के तलवार चला देने 
पर भी बह अपनी गोरवयुक्त गंभीरता से राजकुमारी को उसे लिवा ले 
जाने की आज्ञा देता है । देश की स्थिति का वह पूर्ण जानकार है और 
दूरदर्शी राजनीतिज्ञ की भाँति चंद्रगुप्त को समझ्ाता है-तुम लोगों 
की समझ कर श्र का प्रयोग करना पड़ेगा। & *< » | आगामी 
दिवसों में आर्यात्रते के सब स्वतंत्र राष्ट्र एक के अनन्तर दूसरे विदेशी 
व्रिजेता से पददलित होगे। आरयावत का स्बंनाश होगा। मगध 
अमात्य राक्षस का यद्द प्रश्न--तुम तक्षशित्षा में मगध के गुप्त प्रणिधि 
बन कर जाना चाहते हो या मृत्यु १--सुनते ही अपनी दुरद्शिंणी बुद्धि 
से उसका आशय समझ जाता है और निर्भीक म्वर में उत्तर देता 
है-जाना तो चाहता हुँ तच्षशित्ञा, पर तुम्दारी सेवा के लिए नहीं और 
सुनो, पवतेश्वर का नाश करने के त्रिए तो कदापि नहीं। तक्षशित्ञा 
में शिक्षण-कार्य समाप्त करने के बाद मगध लोटने पर शक्रटार ओर 
अपने पिता की दुद्शा की कथा सुनकर वह ज्षोभ भरे स्वर मे कहता 
है-दो दो कुट्ुम्तों का नाश ओर कुसुमपुर फूत्ों की सेज में झँघ रहा 
है ! क्या इसीलिए राष्ट्र की शोत्तत छाया का संगठन मनुष्य ने 
किया था ? चाणक्य के क्षोम का यह रूप उसके कार्यक्रम की भावी 
गति-विधि का नियंत्रण करता है । 

निर्भीकता चाणक्य के चरित्र की ऐसी विशेषता है जिसका परिचय 
हमें उसझे प्रत्येक्ष कथन से मिलता है ओर ब्राह्मण के गौरव का प्रश्न 
आ जाने पर उसकी उत्तेजना और भी बेढ़ जावी है। गांधारराज 
आंभीक को फटऊकारने के बाद सगघ-सम्राट नंद के दरबार में भी 
वह बिना सूचना दिए द्वी पहुँच जाता है। बीढ़ों के पक्तपाती 
अमात्य राक्षस का विरोध वह भरे दरबार में करता है और काफी 
जोरदार शब्दों मे । उत्तेजित होकर सम्राट नंद जब उसका अपमान 
करता है तब चाणक्य निर्भीकता से उप्ते साववान करते हुए कहता है -- 
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नंद, तुम्हारी धर्मांधता से प्रेरित राजनीति आँधी की तरह चलेगी, उसमें 
मनंद-वश ससूल उखड़ेगा। नि्यात-सुन्दरों के भेंवो में बल पड़ने लगा 
है | समय आ गया है. कि शुद्ध राज-सिंदासन से हटाए जायें, और ' 
सच्चे क्षत्रिय मूर्धा भिषिक्त हो । अपना कार्य साधने के लिए पवतिश्वर 
को ग्रलोभन वह देता है--निरुपाय हूँ, लौट जाऊँगा। नहीं तो मगघ 
की लक्ताधिक सेना आगामी यबन-युद्ध मे पौरव की पताका के नीचे 
युद्ध करती । वही मगध जिसने सहायता माँगने पर पत्रनद्नरेश का 
तिररकार किया था। परन्तु ज्योंही परबेतेश्वश व्य॑ग्यपूर्वक उसका 
तिरस्कार करता है त्योंही उसको सभा में डॉट देवा ई--भविष्य इसका 
विचार करेगा कि ऋषि किन्‍्हें करते हैं। क्षत्रियामिमानी पौरव ! तुम 
इसके निर्णायक नही हो सकते । »< % » । और स्मरण रखना, 
आसन्न यवन युद्ध में, शोये-गव से तुम पराभूत होगे। यबतनों के द्वारा 
समग्र आर्याव्त पादाक्रांत दोगा। उस समय तुम सुमे स्मरण' 
करोगे । 

मगध सम्राट नंद की आज्ञा से बंदी किए जाने पर बदीगृह की 
निष्ठुर यत्रणा की कठोरता से वह तिलमिला वो जाता है, परन्तु दया 
की भिक्षा नही माँगता; राक्षत ओर वररुचि दोनो के प्रस्तावों को 
तिरस्कार पूर्वक ठुकरा कर उसने प्रण किया है--आज से में प्रण करता 
हैं कि दया किसी से न माँगगा और अधिकार तथा अवसर भिलने पर 
किसी पर न करूँगा | क्या कभी नही ? हाँ, हाँ, कभी क्रिसी पर नहीं । 
में प्रलय के समान अवाधगति और कर्तव्य में इन्द्र'के बज्न के समान 
भयानक बूँगा। जीवन भर चाणक्य अपने इस निश्चय पर अटल 
रहता है | 

साधन के अभाव में बढ़ी हुईं विरोधी शक्ति का सामना शक्ति से 
नहीं, युक्ति से क्रिया जाता है। यही राजनीति है। चाणक्य इसे 
सममता है। सिकन्द्र और पोरव के युद्ध में यह सोच कर कि भारतीय 
वीरो की द्वानि होगी, वह चन्द्रगुप ओर सिंहरण के जूम-जाने की 
सलाह नहीं देता । चारों ओर कठिनाइयाँ हैं, कद्दों कोई सहद्दारा नहों 
और उनसे परेशान दोकर सिंदरण कद जाता है--विपत्तियों के बादल 
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में डरा रहे हैं--और तभी एक कुशल नीतिज्ञ की भाँति चाणक्य उसे 
सममाता है--पोधे अन्धकार में बढ़ते हैं और मेरी नीति-लता भी उसी 
भाँति विपत्ति-तम में लहलही होगी। हाँ, केवल शौर्य से काम नहीं 
चलेगा | 

राजनीति की दूसरी धारा यह है कि दाँत में साना दबा कर शत्रु 
का नाश नहीं किया जाता; साम, दास, दंड, भेद, किसी भी रोति से 
विजय मिले, यही लद्बग्य रहना चाहिए। महाभारत के भर्य॑रर युद्ध मे 
पांडबपक्ष की विजय का समूच्त कारण श्रीकृष्ण की यही नीति थी। 
चाणक्य भी 'घिद्धि देखता है, साधन चाहे फैसे ही हों।? इसीलिए 
चन्द्रगुप्त ओर सिंहरण जैसे अद्वितीय चीरो को नट और सेंपेरा बनाकर 
भी परव॑त्तेश्वर को यवनों से पराजित हो जाने देता है। मालवों की 
युद्धपरिषद को गणराष्ट्र की पक्तपातिती जान कर सममाता है कि 
चन्द्रगुप्त को यदि तुम लोग अपना सेनापति बना लोग तो सालब 
और चुद्रक दोनो ही स्वतंत्र संघ हैं और रहेंगे। संभवतः इसमे प्राच्यों 
का एक गणराष्ट्र आगमी दिनों मे और आ मिलेगा । कल्याणी मगध 
लौटना चाहती है तो इस भय से कि कहीं मागध सना वह अपने साथ 
वापस न ले जाय, उसे चन्द्रगुप्त के प्रेम का प्रत्लोमन देकर पूछता 
है -चन्द्रगुप्त से क्‍या कह दिया जाय ९ »८ 9८ » | उसका असीम' 
प्रेमपूर्ण हृदय भग्न हो जायगा | चह बिना पतवार की नोका के सहश 
इधर-उधर बहेगा। इसी प्रकार राक्षस को रोकने के उद्देश्य से समभाता 
है कि यवनों को भ्रम में डालने के लिए कुद्कों, मालवों और मागधों 
की जिस सेना के प्रदर्शन से विदेशियों को भयभीत किया है, उनका 
अम बनाए रखने में ही मगध साम्राज्य का कल्याण है और उसकी 
वक्ति सुनकर अमात्य राक्षस के कहना ही पड़ता है--आह ब्राह्मण !' 
मैं स्वयं रहेगा । यह तो मान लेने योग्य सम्मति है। कुछ देर बाद 
राक्षस को एमांंत में पाकर वद बताता है--नंद को अपनी श्रमिका 
सुतरासिनी से तुम्दारे अलुचित सम्बन्ध का विश्वास हो गया है। 
अभी तुम्हारा मगध लौटना ठीक न होगा। और इस तरह मगघ 
लौटने की इच्छा बहुत समय के लिए मन से निकालने पर राक्षुस 
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का विचर्श कर लेते है। अपने कथन की पुष्टि के लिए एक दिन 
अपने ही सेनिक्‌ सागवो के रूप में भेज कर राक्षस के बंदी करना 
चाहता हैं-और दूसरे दत्त द्वारा उसकी रक्षा करा लेता है । राक्ष॒म 
इस अभिनय के सत्य समझ कर चाणक्य का क्ृनज्ष होता है और 
अआल्ावे में आकर उसे अपनी अंगूठो दे देता है जिसकी सद्दायता 
से जाली पत्र लिख कर मगध सम्राट नद्‌ के अमात्य राक्षस के 
विठुद्ध करने में उसे पूरी सफज्नता मित्नती है । 

परिस्थिति का धीरतापूर्वक अध्ययन करके, परिणाम के सम्धन्ध 
में दृद दो जाता आत्मविश्वास की पराझाष्टा समझो जाती है। 
राजनीत की अनिश्चित फल्न वाली घटनाओं के विपय मे चाणक्य का 
आत्मविश्वास इसी सीसा तक पहुँचा हुआ है। 'सद्दानगरी कुछुमपुर का 
ध्वंस और नन्‍द की पराजय' की संभावना की शंका जब अलका करती 
है तब चाणक्य का निश्चित उत्तर है---अलके | चाणक्य अपना कार्य 
अपनी बुद्धि से साधन करेगा। तुम देखती भर रहो और जो मैं बताई 
करती चल्लो | इसी प्रकार कात्यायन मे भी आत्मविश्वास भरे ग्वर 
में उसमे कहा है--बह तो होऋर रहेगा जिसे मैंने स्थिर कर लिया 
है। वरतंमान भारत की नियति मेरे हृदय पर जलद-पटल में बिजली 
के समान नाच उठती है ! फिर में क्या करूं ? 

प्रसाद जी की एक प्रिय विशेषता यह है कि मगधकुमारी कल्याणी 
के आत्महत्या कर लेने पर निष्ठुरता की चरमावस्था रूप यह वाक्य - 
+ चन्द्रगुप्त! आज्ञ तुम निष्कुटक हुए-कहने वाले ऋूर चाणक्य को 
आन्तरिक कोमलता का पता सी हमें नाठक में दे देते हैं। तक्षशिला 
से लौटने पर मगध की पुरानी स्मृतियाँ उसके सामने नाच उठती हैं। 
यवन-सेना का प्रथम आक्रमण विफल्न करने के पश्चातू छुछुमपुर 
का ध्वस-करने के लिए जब वह पुनः अपने जन्म स्थान में प्रवेश 
करता है तब भी उसे याद आ जाती है कि यही मेरे जीवन का 
श्रभात हुआ था । 

सुवासिनी उसकी बालसहचरी है। चाणक्य को सूचना मिली 
है कि उसने बोद्धधर्म स्वीकार कर नन्ह्र की रगशाला में प्रतेश कर 


हा 
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लिया है। इसलिए सुवासिनी को देखते ही साधारण माँचवी दुब्चुलतौः ८ 
परिचायक क्षोभयुक्त व्यंग्य करता है-चलो. वारेविलासिन्यों' के 
लिए भी एक घर्म को आवश्यकता थी। परन्तु आगे चलेंन्कर वह 
स्त्रयं सम्दलता है। उसे ज्ञात है कि पति-पत्नी भव से राक्षस- 
सुवासिनी का प्रेम विकसित हा चुका है। अतः अपनी प्रेमिका के 
सुब-संदोष और अपनी भावी शान्ति के लिए अद्भुत सयम से 
काम करता है और सहद॒ढ राक्षतत का वरण करने के लिए सुवासिनी 
को विवश करता है । वासनायुक्त मानव हृदय पर त्यागयुक्त सयम 
की यह कितनी महत्वपूर्ण विजय है । 

व्यक्ति के कार्यो और विचारों की साथकरता इसी में है कि पक्त- 
विपक्ष के सभां सम्प्तानित सदस्य अंततः उसकी प्रशंपा करें। 
चाणक्य को इस तरह की सबसे अधिक सफलता सिल्ञती है। 
मगध अमात्य राक्षस उसका सबसे बड़ा प्रतिद्वंद्वी है और उसीने 
वार बार चाणक्य की प्रशंसा को है। समगध को बचाए रखने के 
लिए यवनों को अटकाए रखने की उसकी योजना को सुनकर कल्याणी 
से राक्षस कहता है--मैं इसका सुँह भी नहीं देखना चाहता; पर 
इसकी बातें सानने के लिए विवश हो रहा हूँ। आगे चल कर 
यघ॒न-पराजय की कहानी सुनने पर उसके मुख से स्वतः निकल 
पड़ता है--चाणक्य, विलक्ञण बुद्धि का ब्राह्मण है, उसकी प्रखर 
प्रतिभा कूटराजनीवि के साथ दिनरात जैसे खिलवाड़ ड्िया करती 
हैँ ।2( «८ ८ चाणक्य ! तू धन्य है! मुझे ईष्यां दोती है । 

चाणक्य का दूसरा विरोधी पवतेश्वर है जिसने चन्द्रगुप्त के 
ज्त्रित्व के सस्वन्ध में शंका करके उसके ब्राह्मणत्व की हँसी उड़ाई 
थी | यन्रनों द्वारा आयावतें को पद्दृलित होते देख वह भी स्वीकारता 
है--ब्राह्मण, तुम्दारी बात सच हुई । में गव से भूला था। तुम्हारी 
वात न सानी। अब उसी का प्रायश्चित करने जाता हूँ।)८ » ><। यह 
नृशंसता की वाढ़ उतारना आप ही का काम है | 

विपक्ष के जिन व्यक्तियों से हमारा परिचय होता है उनमें यवन 
सेनापति और विश्वविजेता सिकन्द्र मुख्य हैं। दोनों ने ही प्रखर 


हर ( ४२ 2 ; 
। 


बुद्धि चाणक्य को प्रशंघा करके अपनो गुणग्राहकता का परिचय 
, दिया और अपने साथ भारत का महत्व बढ़ाया है । 





सिहरण ' 

मालवगण मुरूय का य# कुमार साधसी, उत्साही और निर्भाह6 
है। अध्ययन की गरभीरता अपने में लाने की वह चिंता नहीं करता 
और स्थीकारता है कि सालवो को अथंशाख्ध की उतनी आवश्यकता 
नही है जितनी अस्त्रशात्ष की। और देश की सामयिक स्थिति की 
उसकी जानकारी भी दूरदर्शिता-रह्वित नही है। 'तक्षशिला की राजनीति 
पर दृष्टि रखने! की उसे आज्ञा मिलती है और इसका पालन यह 
स्वाभिमानी युवक बडी रुचि और उत्साह से करता है । यबनों से 
मिल कर देश की स्वतंत्रता सकट में डाल देने वाले तक्षशिलाधीश 
के कुचक्र से वह परिचित हो गया है और सच्चे देशभक्त की तरह 
गांधार के ' इस पतन को वह अपना अपसान ? समझता है। ' मेरा 
देश मालव ही नहीं, गांधार भी है यही क्‍या, समग्र आर्यावत 
है *-राष्ट्रीयता की भावना से ओतमप्रोत उसका यह कथन कितना 
महत्वपूर्ण है | निर्भोक यह युवक्र इतना है कि भावी गांधारनरेश 
आंभीक को सामने पाकर भी व्यग्य करता है--हुचक्र वे ही ऋर 
सकते हैं जिनका स्वार्थ समुद्र से भी विशाल और सुमेरु से भी कठोर 
हो, जे। यवनो की मित्रता के लिए स्वयं वाहीऊ तक गए थे । 2८ »< »<। 
यचन आक्रमणकरारियों के दुष्फल स्वर से जे। पुलक्रित दो रहे हो। 
जिनका खड़्ग केश ( पुष्छल ) स्वर्ण से भर गया है। सिकदर का 
दूृत आकर सूचना देता है कि देवपुत्र ने आज्ञा दी है कि मालव-नेता 
सुमतते भेंट करे और मेरी जल्लयात्रा की सुविधा का प्रबन्ध करे। 
इसके उत्तर में बड़ी निर्माता से सिंदरण कहला देता है--सिकंदर 
से मालवो की ऐसी के।ई संधि नहीं हुईं है, जिससे वे इस कार्य के लिए 
बाध्य हों। हाँ, भेंट करने के लिए मालव सदैव प्रस्तुत हैं; चाहे सपचि- 
' परिषदू में या रणभूमि में | 
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आत्माभिमान की भो इस बीर युव5 में कमी नहीं है ओर उसे 
पूर्ण जिश्वाप्त है हि वतमान के मैं अपने अनुकूल बना ही लूँगा। 
साहसी बह इतना है कि यवन् सेनापति सिल्यूक्स के मानचित्र की 
चाह करते ओर तलवार निकालते देख स्वयं भी प्रस्तुत होकर उत्तर 
देता है--मानचित्र के अधिकारी का निर्वाचन खड़्ग करेगा, सावधान 
हो जाओ । वीरता में यह किसी देशो-विदेशी वीर से कम नही है। 
मालवदुर्ग में सिक्रर के भी इसने बुरी तरह घायल क्रिया है और 
इतिद्दा कारों का मत है कि यही घाव सिकंदर की अलामयिक्र सृत्यु 
का कारण हुआ। उसका देशभक्त युत्रकोबित आदर्श है जन्मभूमि 
के लिए यह जीवन है और शक्तिभर वह इस अनुकरणीय लक्ष्य 
की पूर्ति के लिए प्रयत्नशील रहता है । 

भारतीयता की भावना इस वीर में बड़ी सशक्त है । मात्नवहुर्गं 
में यवन-सम्राट सिकंदर के घायल करके भी यवन-सैनिकों के आज्ञा 
देता है कि इप्ते उठा ले जाओ । साज्षव-सेनिक जब इसका विरोध सा 
करद॑ हैं क्योकि 'डस नृशंस ने निरीह जनता का अकारण चध क्रिया 
है! और प्रतिशोध के लिए उत्तेजित हो जाते- हैं. तब सिंहरण उन्हें 
यह कह कर शांत करता हँ--ठहरो, मालब-बीरों, ठहरो । यह भी 
एक प्रतिशोध है। यद् भारत के ऊपर एक ऋण था; पवतेश्वर के 
प्रति उदारता दिखाने का यद्द प्रत्युत्तर है। भारतीय गौरब-चबृद्धि 
की दृष्टि से प्रतिशोध का यह रूप कितना महान और चमत्कार 
पूर्ण है ! 

व्यक्ति की परीक्षा विपत्ति में होती है और यदि प्राण-संकट 
उपस्थित हे। जाय तब तो मनुष्य क्रिस धातु का बना है, इसकी 
परीक्षा बहुत शीघ्र द्वी हो जाती है । सिंहरण के सामने भी एक बार 
यही स्थिति आती है। 'मालबदुर्ग का द्वार टूट चुका है और यवन- 
सेना भीतर आती है।' सिंदरण अपने चुने हुए सेनिक्रों के साथ 
भीतर घिर गया है । बाहर से किसी तरह की सहायता मिलने की 
आशा नही है | अतः निश्चित है कि सभी मालववीरों के साथ 
सिंदरण इससे विचलित नहीं होता। इस्र स्थिति का सामना करने 
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को वह सहर्ष तैयार हो जाता है। 'मालब के ध्वंस पर आया का 
यश-मंदिर ऊँचा खडा हो सकेगा ।' प्रेमिका अलका से सांत्यना रूप 
में ऊहे गए ये शठ्ः किसने मद्त्व के हें | सेनिक्रों के वह उत्साहित 
करता है---कुछ चिन्ता नही, दह रहो | समरध्व मालव सेना में कह 
दो, सिंदरण तुम्हारे .साथ मरेगत | ऐसे वीर और साइसी भारतीय 
थुवक के रहते किसी भी देश की स्वतंत्रता सक्ट में केसे पड़ 
सकती है ? 





कश्पाणी 


प्रत्चाद' जो द्वारा चित्रित प्रधान स्त्री-पान्नो के चरित्र में सबसे 
बडी विशेषता यह है कि उनका प्रेम वासना की पूति के ज्षिए नहीं 
होता । प्रेम की स्मृति की कसक को उन्होंने अत्यन्त आवश्यक, प्रकृति 
के नियम के रूप में देखा, परन्तु उन्‍्माद और भ्रत्ञाप से उसे सदैव 
प्रथक्‌ रखा है। उनके पुरुष-पात्र तो क्या, खियाँ भी आदशे प्रेम ही 
रखती हैं। अपने प्रेमी के सक्रेत मात्र पर अपनी समस्त असिलापाओं 
को कुचलकर समस्त आवेगों और उद्‌गारो को अपनी एक मधुर 
मुस्कान से छिपाकर, ठीक बैसे ही जैसे सागर की अगाध गम्भीरता 
छाती में बड़चानल छिपाये रहती है, हृदय में उठाने घाले भीपण 
अतिरिक्त ढंद्रों के तूफान-रूप आँसुओं के वे इस तरह पी जाती हैं कि 
पाठक आश्चर्य-चक्तित और प्रभाद्रित होकर उसके मुख की ओर न 
देखकर उनके श्रीचरणो की ओर निहारने लगता है | इसका यह तात्पय 
नही कि वे अपने सुन्दर सनो राज्यो मे दिचरण करती ही नहीं अथवा 
भविष्य के सुन्दर सुख-स्वप्त नहीं देखती, चरन्‌ यह है कि यह सच 
होते हुए सी अवसर पड़ने पर स्वयं ही हँसते-हँ छतते बे अपनी लालसाओ 
'को मसल देती हैं.। एक शब्द में, उनहा प्रेम संगत और अत्यन्त 
त्यागपूर्ण होता है। अतीत की सधुर स्मृति उनके हृदय में गुदशुदी 
अवश्य किया करती है, पर उसके वशीसृत हो वे आत्मविस्म॒ृत नहीं 
'हो जातीं। यही उनके चरित्र की विशेषता है । ' 
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कल्याणी का स्थान भी प्रसाद जी चित्रित ऐसी प्रेमिकाओं में है 
यद्यपि प्रसाद जी ने नाटक की संकेतात्मक शैली के कारण चंद्रगुप्त 
ओर उसके प्रेम की स्पष्ट व्याख्या नहीं की तथापि 'यह मानना होगा 
क्रि उसके चरित्र का विकास अत्यंत मनोवैज्ञानिक और म्वाभाविक 
ढंग से हुआ है। साथ ही, हम यह भी कह सकते हैं कि उसका चरित्र 
आदश बनाने की ओर प्रसाद जी का उतना ध्यान अथवा प्रयास 
सही है जितना उसकी प्रकृति की स्वाभाविक दुबेलता से हमें परिचित 
कराने की ओर | 

कल्याणी मगध के दुराचारी राजा की सरल विचार वाली कन्या 
है। उसका दमसे परिचय नाटककार ने उस समय कराया है जब 
मगध के कुछ त्रह्मचारी अपने शासक के अत्याचारों की निंदा करते 
हुए जा रहे हैं । उनके मुख से अपने पिता की निंदा सुनकर एक ओर 
तो वह अत्यन्त भोलेपन से यह कहती है, “ मैं देखती हूँ कि महाराज 
से कोई स्नेह नहीं करता, और दूसरी ओर जैसे विरक्त होकर अथवा 
प्रसाद! जी के व्यक्तिगत दार्शनिक विचारों से प्रभावित होकर प्रश्न 
रूप में उसके मुख से निकल पड़ता है, 'इतना कदर्थित राजपद ! 
जिसे साधारण नागरिक भी घृणा की दृष्टि से देखता है--कितने 
मूल्य का है ?! 

उक्त वाक्‍्यों के कहलाने का उद्देय कल्याणी के विचारों से हमें 
परिचित कराना सात्र है। इसी प्रकार आगे भी जब कल्याणी को 
नीच जाति के दुराचारी राजा की कन्या समककर पंजाब का राजा 
पर्वतेश्वर उससे विवाह करने का प्रस्ताव नहीं स्वीकार करता तब 
भी आवेश में आकर वह कहने लगती है--पिता जी मैं पर्वेतेश्वर के 
गये की परीक्षा लूँगी। में वृषल-कन्या हूँ? उस क्षत्रिय को यह दिखा 
दूँगी कि राजकन्या कल्याणी किसी क्षत्राणी से कम नहीं। सेनापति 
को आज्ञा दीजिये कि आसन्न गांधास-्ुद्ध में मगध की एक सेना 
अवश्य जाय और में स्वयं उसका संचालन करूँगी । पराजित 
पवतेश्वर को सद्दायता देकर उसे नीचा दिखाऊँगी।! कल्याणी के 
इस आवेशपूर्ण उद्गार से हमें चकित न द्ोना चाहिये। यह उद्गार 
प्र० ती० ना०--१० 


कर ( शश्ृह ) 


- ऐसी कोमल और सरल स्वभाव की युवती के ही हैं जो मदारी को 
“साँप का खेल दिखाते देखकर ही भोलेभाव से कह उठती है-- 
'बड़ा कौतुक है महाराज ! इन नागों को ये लोग किस प्रकार वश में 
कर लेते है ।” बात यह है कि भारतीय नारी का हृदय कुसुम से भी 
कोमल होता है और पत्थर से भी कठोर,--यों वह सदैव भोली भाल्री 
है, सग्ल हृदय है ओर छल-प्रपंच से अनभिज्ञ है, पर यदि अवसर 
झा पड़ता है तब वह अपमे द्वाथ से दी अपने पति और पुत्र तक के 
अपमान का बदला लेने के लिए, आत्मगोरव और सम्मान को रक्षा 
तथा अपने कत्तेव्य का पालन करने के लिए, स्त्रय ही जीवन-संबंध- 
विच्छेद करने को कटिबद्ध हो जाती है | भमध्यकानीन भारत के 
इतिहास मे ऐसी अनेकानेक स्लियों के बलिदान के गौरवपूर्ण और 
अमर वर्णन मिलते हैं। राजस्थान के इतिहासऋर टाड साहब ऐसे 
स्री-चरित्रो से बड़े ही श्रभावित हुए थे। कल्याणी का! उक्त उद्गार 
बहुत कुछ इसी श्रेणी का है. परन्तु उसमें स्वाभात्रिकता अधिक है, 
आदशे और अपमान का ध्यान कस । इसीलिए वह पर्वेतेश्वर के 
पास युद्धस्थल्ष मे पहुँचकर भी निराश दोकर लौट आतो है । संभव 
है, उसके चरित्र से सम्बन्ध रखने वाली यह घटना कुछ पाठकों को 
जटिल और विषम जान पड़ेगी । / 
कल्याणी चन्द्रगुप्त से प्रेम करती है। मगेध के मौय सेनापति 
के जिस पुत्र के साथ उसने अपनी बाल्यावस्था के बहुत से दिन 
बिताये थे, वयरक होने पर उसी चन्द्रगुप्त से प्रेम दो जाना स्काभाविक 
ही है । जब चन्द्रगुप्त लगभग पाँच वर्ष के लिए तक्षशिला में 
विद्याध्ययन करने जाता है तब कल्याणी उसकी मधुर स्मृति को क्षेकर 
सुनहले स्वप्न देखा करती है और एक दि्नि चन्द्रगुप्त के आने पर 
तथा उसके सुँद से यह शब्द सुनकर कि, 'देवि, तक्षशिल्ा में पाँच 
वे रहने के कारण यहाँ के लोगो को पहचानने में विजम्ब द्ोता है। 
जिन्हें किशोर छोड़ कर गया था अब वे तरुण दिखाई पड़ते हैं । में अपने 
कई सहचरों को भी न पहचान सका |! कल्याणी अत्यंत उत्सुकता 
से पूछती है--परन्तु मुझे आशा थी कि तुम मुके न भूल जाओगे । 


कर फन++> कक कण अ»टकलजनान हमे 


( १४७ ) 


नाटककार ने कल्याणी के इस उद्गार का चन्द्रगुप्त से कोई 
उत्तर नहीं दिलाया | पर कल्याणी का आशय पूरा हो जाता है; वह 
चन्द्रगुप्म को अयने विचारों से अवगत करा देती है | वह अपनी 
प्रीति गुप्त रखना चाहता हो सो बात भी नहीं है । दरबार में जब 
उसका पिता चन्द्रगुप से नाराज़ होता है तब उसकी रक्षा के लिए 
उसो का पक्त लकर वह अपने पिता से अनुरोध करती है--पिताजी, 
चन्द्रगुपत पर ही दया कीजिए । एक बात उप्तकी भी मान लीजिये। 
इसी प्रकार युद्धक्षेत्र में जब वह पव॑तेश्वर को नीचा दिखाने के लिए 
जाती है ओर बरढ्ाँ चन्द्रगुप्त उसको देग्बकर कहता है.--राजकुमारी 
का युद्धक्षेत्र मं आना अनोग्वी बात है | तब कल्याणी स्पष्ट कह 
देती है--ऊेव न तुम्हे देने के लिए | में जानती थी कि तुम युद्ध में 
अवश्य सम्मिलित होगे। 

अपने प्रेम को व्यक्त करने के लिए कल्याणी ने ऊपर जो वाक्य 
कहे है उनमें मानव जीवन की प्रकृति का एक रहस्य निहित है । प्रीति 
करने ब्राला सदैव यही चाहता है कि किसी प्रकार अपनी प्रीति का 
अपने प्रिय व्यक्ति को परिचय दे दूँ साथ ही वह यह भी जानना 
चाहती है कि उसहा प्रिय व्यक्ति उससे प्रेम करता है या नहीं । पहली 
बात अर्थात्‌ अपनी प्रीति को संकेतो, कायो, उयापारों अथवा बचनों 
द्वारा व्यक्त करना तो मनुष्य सातन्न के अधिकार में रहता है, पर प्रिय 
व्यक्ति उमसे प्रेम करता है या नही, यह जानना: और यदि वह प्रेम 
नहीं करता तो उस 5 दूदय में अपने प्रति प्रेस उत्पन्न करना, स्वेथा 
उसके अधिफार की बात नही होती | कल्याणी भी पद्चला कार्य कर 
लेती है पर उसे यद्द ज्ञात नहीं हो पाता फि चन्द्रगुप्त भी उससे 
प्रेम करता है या नही । इस प्रकार की अनभिनज्नता की दशा में प्रायः 
दो बातें हुआ ऋरती हैं । यदि प्रेम करने वाला सच्चा प्रेम नहीं करता 
झथवा उसमें पैये नहीं होता तब चह अपने प्रिय व्यक्ति से अपने 
प्रेम का प्रत्युतत न पाकर या नो वेचेन हो जाता है था अपने जीवन 
से निराश । इसके विपरीत, यदि उसका प्रेस सच्चा हो तो वह प्रेमी 
व्यक्ति के प्रेम का परिचय पाने को उत्सुक तो थोड़ा-बहुत रहता है. 


पर यदि उसका ,कोई चिन्ह नहीं पता, तब भी बेचेन अथवा निराश 
नही होता; प्रत्युत उसका प्रेम नित्यप्रति दृढ़ होता जाता है। कल्याणी 
का प्रेम प्रायः ऐसा ही है। बहुत समय तक उसको चन्द्रगुप्त के प्र 
का स्पष्ट परिचय नही मिलता | इस पर भी न वो कल्याणी अधीर 
होती है और न निराश । अन्त में उत्की अमिल्षाषा पूर्ण होती है। 
चन्द्रगुप्त उसके सामने अपनी परिस्थिति स्पष्ट कर देता है। कल्याणी 
कहती है--'मुझे श्रम दो रहा है कि तुम्दारे निर्वालन के भीतरी 
कारणो में एक में भी हूँ ।! 


चन्द्रगुप्त-परन्तु राजकुमारी, मेरा हृदय देश की दुदशा से 
व्याकुल है| इस ज्वाला में स्मृतिलता मुरस्का गयी है। 

कल्याणी --चन्द्रगुप्त ! 

चन्द्रगुप्त-रा जकुमारी ! समय नहीं | 

इस वातांलाप से चन्द्रगुप्त के विषय में उसको परिस्थिति साफ 
हो जाती है कि चन्द्रगुप्ट उससे प्रेम अवश्य करता है पर देश की 
राजनीतिक रूमफटों मे बह इतना व्यस्त है कि उस ओर ध्यान देने को 
उसके पास समय नहीं | दूसरी ओर पव॑तेश्वर से भी वह अपने 
अपमान का बदला नहीं ले पाती । फत्ततः वह कुछ किंकतंज्यविमूढ सी 
दो जावी है ओर चाणक्य से जाकर कद्दती है---आय॑, अब 
लौटने की आज्ञा दीजिये। 

चाणक्य--ओर चन्द्रगुप्त से क्या कद्द दिया ज्ञाय 

कल्याणी-- मैं नही जानती । 

चाणक्य--परल्तु राजकुमारी, उसका असीम प्रेमपूर्ण हृदय भग्न 
हो जायगा। वह बिना पतबार की नौका के सद्ृश इधर-उघर 
बहेगा । 

कल्याणी--आये, में इन बातों को नही सुनना चाहती, क्योंकि 
समय ने मुझे अव्यवस्थित बना दिया है। 

इसके पग्चात फेबल एक बार कल्याणी के दशेन ओर दोते 
हैं। बह मगध के राजकीय उपवन मे घूम रद्दो है । उसका पिता नन्‍द्‌ 
सारा जा चुका है और सगघ घन्द्रगुप्त के अधिकार में है। अपने दी 


कै 3 / 


उपवन में बंदिनी कल्याणी यह सोचती टहल रही है--मैं बद्दी वो 
हैं जिसके संकेत पर मगध का साम्राज्य चल सकता था| वदा शेर 
है; वद्दी रूप है, वही हृदय है, पर दिन गया अधिकार और मनुष्य 
का मानद्रुड ऐश्वये | अब जीवन लज्जा की रंगभूमि बन रहा हे । 

इसी समय वहाँ पवतेश्वर आ जाता है | मद्यप की दशा में 
उसका अपमान करना चाहता है । अपनी लाज बचाने के त्रिए छुरा 
निकाल वह उसका वध करती है। चीत्कार सुनकर चन्द्रगुप्य प्रवश 
करता और आते द्वी आश्रय से पूछता है--ऋल्याणो ! ऋलयाण। ! 
यह क्‍या ? 

कल्याणी--बही जो होना था। चन्द्रगुप्त ! यह पशु मेरा अपसान 
करना चाहता था | 


इस पंक्ति में बोलते हुए कल्याणी के हृदय को देखिये । बार बार 
अपने प्रयत्त में असफज्ञ कुमारी-हृदय अपने पिता को, अपने पिता के 
राज्य को, सांसारिक सम्पत्ति--सम्बन्धी अपने समस्त वैभव को खो ऋर 
एकांत में कुछ देर रोने के लिए आता है और वहाँ भी उसका अपमान 
होता है। ठीक ऐसे ही समय यदि बह चन्द्रगुप्त को-दसी चन्द्रगुप्त का 
जिसके भुद्बचन्द्र की ओर जीवन भर वह टक्रटकी लगाये देखता रही, 
उसी प्रियवर को जो उसका एक मात्र अवत्नस्बन था, सवस्त्र था, पाऋर 
जितना आवेग, विषाद और अधीरता से लड़ता हुआ प्रेम उसके 
हृदय में उसड़ा होगा, वह सब कल्याणी के 'चन्द्रगुप्त!! सच्ोधन से 
स्पष्ट है | परन्तु उढ्ेण समाप्त नही होता और कल्याणी कहने लगनी 
है--मुझे भ्रष्ट करके, अपनी संगिनी बनाकर (यह पशु-पव तेश्चर) 
पूरे सममध पर अधिकार करना चाहता था। परन्तु मौये ! कल्याणी 
ने बरण किया था केवल एक पुरुष को--वह था चन्द्रगुप्त। 

चन्द्र०--क्या यह सच है, कल्याणी ९ 

कल्याणी--हाँ, यद्द सच है । परन्तु तुम मेरे पिता के बिरोधी 
हुए इसलिए उस प्रणय को, भ्रेम-पीड़ा को, में पैरों ते कुचल कर, दबा 
कर, खड़ी रह्दी । अब मेरे लिए कुछ भी अवशिष्ट नहीं रहा । 


( १५० ) 


हृदय का बबूला वहीं बैठ गया और चुप द्वोकर कल्याणी ने 
अचानक छुरी भार कर आत्महत्या कर ली । 

- यही ग्रसाद-चित्रित कल्याणी का चरित्र है | उसके घरित्र की 
सबसे बड़ी विशेषता यद्दी है कि जिस चन्द्रगुप्त के पीछे वद्द जीवन 
भर भ्रटकठी रही, जिसे प्राप्त करने का जीवन भर श्रयत्न करती रदी, 
उसी को पाकर उसने अपने पिता की समता के पीछे ठुकरा दिया। 
बहुत कुछ ऐसा द्वी चरित्र प्रसाद जी की “आक्राशदीप” शीषक कहानी 
की पात्नी चंपा का भी है। परन्तु दोनों में साम्य होते हुर भी कल्याणी 
का चरित्र विशेष महत्व का है | वह तो जिस श्रेमांकुर को जीवन 
भर हृदय के रक्त से सीचती रह्दी है उसो के फूलने पर मुंह सोड़ 
लेती है । प्रेम प्राय: सभी नाटककारो के वर्णन का मुख्य विषय रहा 
है परन्तु ऐसा चरित्र शायद द्वी दूसरा सिले। कल्थाणी के चरित्र में 
दुबंलताएँ हैं, पर उन्हीं के कारण वह हमारी सह्दानुभुतति की पात्री 
घन सकी है । 


सलका 


ऐतिहासिक नाटकों में य्यपि लेखक को देशकाल' की परिस्थिति 
का ध्यान रखना पड़ता है तथापि नाटऊ को विशेष रोचक बनाने के 
लिए नाटककार को इतनी स्पतंत्रता भी रहती है--ओऔर यह वांछुनीय 
भी हे--कि वह अपनी रुचि के अनुसार कुछ ऐसे पाती की सृष्टि 
करे जिनके द्वारा अपने सिद्धातो, उद्देशो और आदशों को पाठकों 
के सामने रखने का अवसर उसे प्राप्त हो सके । अलका की स॒टृष्टि प्रस्तुत 
नाटक में प्रसाद जी ने इसी उद्देय से की है।यह तक्षशिज्ञा की 
राजकुमारी है | इतिहास के आधार पर उसके अस्तित्व-अनस्तित्व 
के विवाद में पड़ना तो व्यर्थ है; परन्तु इतना निमश्ित है कि इस देश- 
प्रेमिका का अनुकरण करना जीवनोदेश्य बना कर भारतीय थुवत्तियाँ 
भी अपने देश में जागृति कर सकती हैं। 

प्रथम दृश्य में अलका दयालु और शुणज्ञ नवयुवतती के रूप में 
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सामने आती है । सिंदरण की निर्भीकृता से विशेष प्रभात्रित हो 
आंभीक को रोक कर वह कहती है--“भाई ! इस वन्य निमेर के 
समान स्वच्छ और स्वच्छंद हृदय में कितना वेग है ! यद अवज्ञा भी 
स्हणीय है; जाने दो।! और अपमान, तिरस्कार और क्रोध, से 
पागल भाई को पहुँचा कर सिंहरण से वह स्पष्ट कह देवी है--में 
तुम्हारी सुख-शांति के लिए चिंतित हूँ। 

सिंहरण के प्रति व्यक्त किए गए अलका के दक्त दोनों उद्गारों से 
एक बात यह ज्ञात होती है कि वह एक साधारण युवती है जो किसी 
सुन्दर, हृष्टपुष्ट नवयुवक के स्वाभिमान और आत्मगौरव-संबंधी 
निर्मीर भावों का आदर करती है। साधारण युवती” उसे इसलिए 
कहना चाहए कि समाद्र की यह सहज धृत्ति समान रूप से सबके 
मन में उत्पन्न होती है।इस भावषोद्य के पश्चात्‌ साधारण ओर. 
आदश युवती का अंतर समझ में आता है। यदि थुवक की सुन्दरता, 
निर्मीकृता, योग्यता और स्वास्थ्य आदि पर मुस्ध होकर निजी वासना 
की पूर्ति की बह आशा करती है तो उसे साधारण युवती ही समझा 
जायगा | इसके विपरीत, यदि वह इन गुणों पर इस कारण मुग्ध 
हुईं है कि इनका आदर करना सामाजिक कतेंग्य है, मनुष्यता के 
नाते धर्म है, उसका अनुकरण करना उन्नति-पथ पर अग्रसर होना 
है, तो हम युवती के विचारों की सहायता करेंगे। स्वकर्तव्यपालन कर 
सकने पर उसे बधाई देगे। 

प्रसादजी ने अलका को इसी दूसरे प्रकार की आदशे युवती 
बनाया है | वीर थुवक सिंहरण की निर्भीकता और स्वातंत्र्यश्रियता 
का वह आदर करतो है और उसके देश-प्रेम सम्बन्धी विचारों से 
प्रभावित होकर स्वदेश-रक्षा के लिए स्वयं कटिबद्ध हो जाती है। उसे 
यह जानकर बड़ा दुख होता है कि उसका भाई विदेशियों से धन 
लेकर देश के शत्रु का निद्यमम कर रहा है ओर तब अलका सिंहदरण 
को उत्साहित करती हुई स्वयं प्रतिज्ञा करती है--जिस देश में ऐसे 
बीर युवक द्वों, उसका पतन असंभव है। मालव वौर, तुम्दारे मनोबल 
में स्वतंत्रता है, तुम्हारी दृढ़ झुजाओं में आयाबत के रक्षण की शक्ति 


हि | न 
पक 
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है, तुम्हें सुरक्षित रहना द्वी चाहिए । मैं भी तआर्यावते की बालिका 
हुँ..आंभ्रीक की में शक्ति भर पतन से रोकेँगी। 

'थंहीं से अलका का कार्य आरंभ होता है | स्वदेशीय शत्रुओं 
का सद्दायक उसी का भाई है, इस कलंक का श्रायर्चित करने के 
लिए एक दिन राज्य के सुखों पर, संखार के वैभव पर ल्लात मारकर 
€ उत्तरापथ की यह लकी ? कतंठय के पालन के आवेश में अनन्त 
पथ पर! चल देती है।कारण पूछने पर स्वाभिमान भरा उसका 
उत्तर है--यवनो के हाथ स्वाधीनता बेच कर उनके दान से जीने की 
शक्ति भुम में नहीं । 

अलका के मुख स इतना कहला कर प्रसादज्ी का एक उद्देश्य 
पूरा हो जाता है। वे यद्द बता देते हैं कि भारतीय युवतियों से देश 
के लिए क्‍या आशा की जा सकती है और इसके लिए उन्हें 
'कितना बड़ा त्याग करना होगा। अलका ने पिता को छोडा, भाई को 
छोड़ा राज्य और वैभव छोडा; देशीय स्वतंत्रता क॑ लिए होने 
वाले यज्ञ में उसने अपने समस्त सुखों की आहुति दे दी। इतसे 
बड़े और महत्वपूर्ण त्याग की आवश्यकता भी है । जितना महान्‌ 
यज्ञ होगा, बलि भी उतनी ही महत्व की चाहिए और ऐसी ही 
आहुति देने के लिए देश की स्वाधीनता चाहने वाली भारतीय कुल 
देवियों को तैयार होना होगा। उनके रणचडोी बनने पर द्वी देश 
स्वतंत्र हो सकेगा । अलका की तरह आये-पताका हाथ में लिए 
जब वे चारो तरफ गाती फिरेंगी-- हे 

हिमाद्वि तुंग श्ूग से 

प्रचुद्ध शुद्ध भारती, 

रचयं प्रभा-समुज्ज्चला 

स्वतत्रता पुकारती -- 

अअमत्ये वीर पुत्र हो, दृढ़प्रतिज्ञ सोच लो, 
प्रशस्त पुण्य-पथ है--बढ़े चलो, बढ़े चलो । 
असंख्य कौतति-राशियाँ, 
विकी्ण दिव्यदाह-सी, 
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सपूत मात्भूमि के 
रुकी न शूर साहसी! 
अराति सेन्‍्य-सिंधु में सुवाडबाग्नि से जलो, 
प्रवीर दो, जयी बनो, बढ़े चल्लो, बढ़े चलो । 
तब देश को स्वतंत्र होते देर न लगेगी, इसे पूर्णेतवा निश्वय समकिए। 


एक वात ओर है | प्रसादजी ने अलका के द्वाथ में आय-पताका 
उद्देश्य-विशेष से ही दी है । फ्रांस की देव। जान आव आक की भाँति 
जब भारतीय देवियों के हाथ में पताका होगी, तब कहाँ तक आंभीक 
जैसे विलासी थुवक शर्म न खायँगे। अलका की तरह जब वे 
पुकार कर कहँगी--वीर नागरिकों | देश पददलित दो रहा है और 
तुम विलासिता में फेस रहे हो | क्‍या यद्दी मातुभूमि के श्रति तुम्हारा 
कर्तव्य है ? तब कया हमारे युबक्क अपने को सम्दाल सकेंगे ? नाटक 
में मी तो अल्ञका को उत्तेजना फैलाते देख कर आंभीक प्रभावित 
दोता है। चाणक्य से उसकी बातचीत सुनिए-- 

. आंभीक--यदह अलका है ! तत्षशिला में ( उक्त गीतगाकर ) 

उत्तजना फेलाती हुई यह अलका ! 

चाणक्य --हाँ आंभीक ! तुम उसे बंदी बनाओ, मुँह बन्द करो । 

आंभीक--( कुछ तोच कर ) असंभव ! में भी साम्राज्य में 
सम्मिलित होकेंगा। 

चाणक्य--यह में कैसे कहूँ ? मेरी लक्ष्मी अलका ने आय गौरव 
के लिये क्‍या क्या क५ नहीं उठाए ? बह भी तो इसी वंश की बालिका 
है | फिर तुम तो पुरुष हो, तुम्ही सोच देखो ! 

आंभीक--व्यथ का अभिमान मुझे अब देश के कल्याण मे 
चाघक न सिद्ध करेगा । आय चाणक्य, में आय सम्राद से बाहर 
नहीं हूँ । पु 

देश प्रेमिका अलका के देश प्रेम से प्रभावित आंभीक के हृदय 
में उठा हुआ उक्त उद्गार क्षणिक नहीं है। विगत युद्ध मे यवनों का 
साथ देने वाला आंभीक--इस धार सचेत है, पूवे कम पर उसे खेद है 
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डर पहन (0 ६ 
है, तुम्हें छुरक्षित रहना दी चाहिए। मैं भी आर्यावतं की बालिका 
ह0.आंधीके की में शक्ति भर पतन से रोकेँगी । 

“गंदी से अलका का काय आरंभ द्ोता है | स्वदेशीय शत्रुओं 
का सहायक उसी का भाई है, इस कलंक का प्रायश्चित करने के 
ज्लेए एक दिन राज्य के सुखों पर, संसार के वैभव पर लात मारकर 
उत्तरापथ की यह लच्मी ' कतठय के पालन के आवेश में अनन्त 
पथ पर! चल्न देती है।कारण पूछने पर स्वाभिमान भरा उसका 
उत्तर है--यवनों के द्वाथ स्वाधीनता बेंच कर उनके दान से जीने की 
शक्ति झुझ में नहीं । 

अलका के मुख से इतना कहला कर प्रसादजी का एक उद्दश्य 
वूरा हो जाता है। वे यद्द बता देते हैं कि भारतीय युवतियों से देश 
के लिए क्‍या आशा की जा सकतो है और इसके लिए उचत्हे 
कितना बड़ा त्याग करना द्ोगा। अलका ने पिता को छोड़ा, भाई को 
ड्ोड़ा राज्य और वैभव छोड़ा; देशीय स्वतंत्रता क लिए होने 
त्राले यज्ञ में उसने अपने समस्त सुखो की भआहुति दे दी। इतने 
घड़े ओर महत्वपूर्ण त्याग की आवश्यकता भो है । जितना महान्‌ 
यज्ञ होगा, बलि भी उतनी द्वी महत्व की चाहिए और ऐसी ही 
आहुति देने के लिए देश की स्वाधीनता चाहने वाली भारतीय कुल 
देवियों को तैयार होना द्वोगा। उनके रणचंडो बनने पर ही देश 
स्वतंत्र हो सकेगा । अलका की तरह आये-पताका हाथ में लिए 
जब वे चारो तरफ गाती फिरेंगी-- ु 

हिसाद्वि तुंग ऋूग से 

प्रबुद्ध शुद्ध भारती, 

रवय॑ प्रभा-समुज्ज्चला 

स्वतत्रता पुकारती -- 

अमरत्य॑ चीर पुत्र हो, रृढ़प्रतिज्ञ सोच लो, 
प्रशस्त पुण्य-पंथ है--बढ़े चलो, बढ़े चलो । 
असंख्य कीविं-राशियाँ, 
विकीण दिव्यदाह-सी, 
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सपूव. मात्भूमि के 
रुकी न शूर साहसी! 
अराति सैन्‍्य-सिंधु मे सुवाडबाग्नि से जलो, 
प्रवीर हो, जयी बनो, बढ़े चल्लो, बढ़े चलो । 
तब देश को स्वतंत्र होते देर न लगेगी, इसे पूर्णतया निश्वय सममिए। 


एक बात और है| प्रसादुजी ने अलका के हाथ में आये-पताका 
उद्देश्य-विशेष से ही दी है। फ्रांस की देव। जान आव आक की भाँति 
जब भारतीय देवियों के द्वाथ में पताका होगी, तब कद्ाँ तक आंभीक 
जैसे विलासी युवक शर्म न खायँगे। अलका की तरह जब वे 
पुकार कर कह्ेँंगी--वीर नागरिकों ! देश पददलित दो रहा है और 
तुम विलासिता में फेंस रहे हो ! क्या यद्दी माठुभूमि के भ्रति तुम्दारा 
कतेव्य है ! तब कया हमारे युवक अपने को सम्ददाल सकेंगे ? नाटक 
में भी तो अलका को उत्तेजना फैलाते देख कर आंभीक प्रभावित 
होता है । चाणक्य से उसकी बातचीत घुनिए--- 

आंभीक--यह अलका है ! वक्षशिला में ( उक्त गीतगाकर ) 
उत्तेजना फैल्ाती हुई यह अलका ! 

चाणक्य --हाँ आंभीक ! तुम उसे बंदी बनाओ, मुह बन्द करो। 

आंभीक--( कुछ सोच कर ) असंभव | में भी साम्राज्य में 
सस्मसिलित दो झेँगा। 

चाणक्य--यह में कैसे कहूँ ? मेरी लक्ष्मी अलका ने आय-गौरव 
के लिये क्या क्‍या क% नहीं उठाए १ वह भी तो इसी वंश की बालिका 
है ! फिर तुम तो पुरुष हो, तुम्दीं खोच देखो ! 

आंभीक--व्यथ का अभिमान मुझे अब देश के कल्याण में 
बाघक न सिद्ध करेगा। आर्य चाणक्य, में आये सम्राद से बाहर 
नहीं हूँ । है 

देश-प्रेमिका अल्का के देश ग्रेम से प्रभावित आंभीक के हृदय 
में उठा हुआ उक्त उद्गार ज्षणिक्र नहीं है। बिगत युद्ध में यवनों का 
साथ देने वाला आंभीक--इस वार सचेत है, पूवे कम पर उसे “ 
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$ अलाति 5 * बसी आवेश से आगे बढ़ कर वह अलका से कहता 

५ है--बहू न" छोटी है, पर मेरी श्रद्धा का आधार है। में भूल करता, 

५/था-“बुदमे/ तक्तशिला के लिए अलका पर्याप्त है; आंभीक को 

आवश्यकता न थी। में देश-द्रोही हूँ, नीच हूँ व्‌ ने तो सगध के राजचंश 
का मुख उज्ज्वल किया है । राज्यासन के योग्य तू ही है । 


नाटककार की यही अमिलाषा थी और हमें ह है कि वहा 
नाटक में पूर्ण होती । अब अश्न यह है कि क्‍या इससे देश की 
वर्तमान परिस्थिति को सम्दालने के लिए कुछ उत्तेजना मिलती है ९ 
अच कल्पना के लोक मे विचरण करने वाले हमारे विज्ञासी युवक 
अपने भावी जीवन के लिए कुछ अंश समभ सकेंगे अथवा भ्रसादजी 
का उक्त चित्र केवल काल्पनिक है और अलफा कवि-प्रसाद के 
कल्पनालोक में विहार करने वाली कोई दिव्य बालिका १ इन प्रश्नों 
के उत्तर में कुछ कहना नद्दी है। भारतीय इतिहास के विद्यार्थियों 
ने ऐसी अनेक कोमल कलेवरा कामिनियों के दिव्य चरित्र और 
अलौकिक कामों पर हमें विश्वास न होता हो तब तो बात दूसरी है; 
पर यदि हम उनके कार्यों को गये की दृष्टि से देखते हैं, अपने गौरव 
की 'वीज़ समभते हैं तो हमें प्रसाइजी का कृतज्ञ हीना चाहिये कि 
उन्होंने हमारा एक खोया हुआ रत्न ढूँढ़ कर हमे पुन प्रदान 
किया है और सो भी ऐसे अवसर पर जब हमे उसको अत्यन्त 
आवश्यकता है। 


अलका में और भी गुण हैं । वह बुद्धिमती है, आत्माभिसानिनी 
है, सरल और निष्कृपट प्र सिका है, विनोदिनी और सहास बालिका , 
है। उसका प्रत्येक काये देशोन्नति से सम्बन्ध रखता है और साहस 
के रंग में रेंगा पाकर उसका जीवन साथंक हो जाता है। परन्तु 
सबसे मदत्वपूण है उसका वह संदेश जो उसमे भाई आंभीक को 
दिया है--राज्य किसी का नहीं है; सुशासन का है। जन्‍्मभूमि के 
भक्तों में आज जागरण है । देखते नहीं, प्राच्य में सुयोदिय हुआ है। 
स्वयं सम्नाद्‌ चंद्रगुप्त तक इस महान्‌ आये साम्राज्य के सेचक हैं। 


( १५५ ) 


स्वतंत्रता के युद्ध में सैनिक और सेनापति का भेद नहीं। जिसकी 
खड़्ग-प्भा में विजय का आलोक चमकरेगा वही वरेश्य है। उसी की 
पूजा होगी । भाई, तक्षशिला तेरी नहीं और हमारी भी नहों तक्षशिला 
आर्यावत का एक भूभाग है; वह आरयावत की होकर रहे इसके 
लिये मर मिटो । फिर इसके करों में तुम्द्ाारा ही नाम अंकित होगा। 
परे पिता रवगे में इन्द्र से अ्रतिस्पर्धा करेंगे । वहाँ अप्सराएँ विज्ञय- 
पाल लेकर खड़ी होंगी, सूर्य-मंडल मार्ग देखेगा और उज्ज्वल आलोक 
मैं मण्डित होकर गांधार का राजकुल्न अमर दो जायगा। 

अलका के इस महत्वपूर्ण संदेश के सम्बन्ध में चाणक्य के स्वर 
में स्वर मिला कर हम भी ' साधु, अतलके साधु [! कहना ही यशथेष्ट 
प्रममते हैं । 


्क 


की मेंग 


